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Editorial

Vazeni Citatelia,

adventny Cas uz od detstva vni-
mame ako obdobie ocakavania.
Navstevnici koncertov zasa

mozu decembrové tyzdne vni-
mat optikou vyrazne bohatsich
(minimalne Co sa tyka kvantity)
hudobnych produkcii. Naprik-
lad jedna ,klasicka“ streda toho
ponukla viac nez dost. Snad len
milovnici vokdlneho umenia to
mali 9. decembra jednoduchsie

- viano¢ny koncert Simony Satu-
rovej so Slovenskou filharmoéniou
a spevackym zborom Lucnica sa
neprekryval s ni¢im podobnym.
Alebo mohli byt operni priaznivci ! / }
zvedavi aj na zbor Chavorenge P

Idy Kelarovej a Symfonického

orchestra Slovenského rozhlasu -
vo Velkom koncertnom studiu? —
Nadych exkluzivnosti sprevadzal B.Evans
klavirne kvinteta romantikov

v Hudobnej sieni Bratislavského hradu s vynikajicim
holandskym violistom Vladimirom Mendelssohnom

a domdcim ,all-star timom* (Palovicov4, Pala, Svetlik,
Luptdk). Len kusok pod Hradom, v Palffyho palaci na
zamockej ulici, primarius Moyzesovho kvarteta odo-
vzdaval po 40 rokoch ,Zezlo“ svojmu nastupcovi. A len

o0 niekolko ulic dalej, vo Dvorane VSMU, exceloval Miki
Skuta s recitalom (Mozart, Beethoven) v ramci Bratisla-
va Mozart Festival...

A ¢o vyznavaci sucasnej hudby? Tych ¢akala v SNG Hud-
ba dneska s ,hommage a Cage* dramaturgiou (tentokrat
bez kompozicii genidlneho amerického ,vynalezcu®).
Komu sa malilo, mohol si z Velkého rozhlasového stu-
dia ,odskocit“ do jedného z komornejsich, v ktorom
debutové CD svojho slovensko-polského tria uvadzala do
zivota klaviristka Jana Bezek...

Vo vire tychto predviano¢nych udalosti mi prichadzaja
na um kultové PeliSky a renicka otdzka majora Sebeka,
ktory nad dspe$nym pokusom svojho rebelantského
syna pri rozbijani ,nerozbitnej sklenicky“ zifalo zreve:
»A komu tim prospéjete, co? Druhé strané?“

H. Tulve

A. Part

Pokojné sviatky s hudbou zela
Peter MOTYCKA

predplatitelia Hudobného Zivota ndjdu v decembrovom vydani
Casopisu pribaleny CD nosic Jazz: Made in Slovakia 2013-2014,
mapujici tradi¢né i progresivnejsie trendy suc¢asnej domacej
scény (o titule podrobnejsie informujeme na strane 11). Aj touto
cestou sa VAm chceme podakovat za pomoc a podporu nasho
Casopisu. zaroveri davame do pozornosti moznost celoro¢ného
predplatného s bonusovym CD z produkcie Hudobného centra,
ktoré automaticky dostdva kazdy novy predplatitel.
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Reagujete

AD HZ 10/2015, A. Platzner: Stretnutie abiturientov

LFancovicovo Coraz vyraznejsie profilovanie sa
ako kabaretného pianistu na mnohych mies-
tach vyniklo v podobe nedostatocnej rytmickej
pregnantnosti, agogickej strnulosti a dynamic-
kej jednotvdrnosti.“ Citat z recenzie. Odporicam
precitat si i dalSie skvosty z recenzie na koncert
v ramci Konvergencii pana Platznera, ktorému
tentokrat padol do rany L. Fancovic (predne-
davnom celisti), ktory pod silnejicim vplyvom
kabaretu prestava rozoznavat konttry dyna-
miky, preciznost v rytme sa mu vzdaluje, hra

Styx prekroceny

~ Zda sato takmer
EﬂSkﬂ neuveritelné, no
I nepresli ani tri tyz-
dne novej koncert-
nej sezény Slovenskej filharmonie a na jej
programe sa uz po tretikrat zjavilo dielo Ziju-
ceho autora. Po Antonovi Steineckerovi a Mar-
tinovi Burlasovi to bol 6. 11. Gija Kanceli. Moje
nadsenie sice tlmi fakt, Ze — asponi Co sa tyka

M. Rysanouv (foto: archiv)

dramaturgie koncertov do konca kalendarne-
ho roka - tu plati zdsada ,trikrat a dost“, no je
to kr6c¢ik dobrym smerom.

Vlastne medzi Zijicich mozno, asporn metafo-
ricky, zaradit aj Carla Nielsena, autora ivod-
nej predohry Helios op. 17. Sympatické dielko

inSpirované zazitkom z pozorovania vychodu
a zapadu slnka nad Egejskym morom mozno
nema onen unikatny osobny naboj Nielseno-
vych neskorsich symfonickych opusov, jeho

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

mdlo a M. Pala musi tahat za dvoch. Ktovie,
ako si rozdeluju honorar, podla kritiky pana
Platznera by si Fancovic v klasike nezarobil ani
na slanti vodu. Nuz. Pan Platzner k tomu aj

i urdza. A zosmiesiuje. Aj Fancovica, aj kabaret

(CiZe jazz a pod., pretoze Fancovic okrem kla-
siky hra jazz a swing, a to pan Platzner akiste

vie). A hrd vynikajuco. CiZe jazz a swing su
i pokleslé Zanre bez potreby presného rytmu a

dynamiky. Citajte jazzmani a kabaretiéri, toto

vas pobavi. Fancovi¢ hra kabaretnt hudbu a to
i je dévod jeho mizernej interpretécie klasiky.

Hranie jazzu (aj skutocného kabaretu), to po-

i tvrdia mnohi ,klasici“, ddva rytmus pekne do
i poriadku, v tejto hudbe je to zdklad fungovania.

Nepoznam nikoho, komu by to uskodilo. Hra

vitalizmus po rozvinuti hlavnej myslienky

v orchestralnom tutti vSak uz dokonale na-
pifia jeho ideu ,Jevende musik“ (Zivej hudby).
Filharmonici pod vedenim Daniela Raiskina
si ju naplno vychutnali; Skoda len toho rozla-
deného kvilenia lesnych rohov v sugestivnhom
uvode. Steklenie usSnych bubienkov pri akus-
tickych razoch nevyladenych velkych sekind
mi vnuklo myslienku, ¢i Nielsen nechcel vy-
uzit tzv. ,naturhorny* v ladeni
C, no partitdra nic také ne-
predpisuje. Nasi hornisti teda
nevdojak urobili z danskeho
skladatela narodeného pred
150 rokmi praotca spektralnej
hudby...

Kanceliho Styx pre violu,
miesany zbor a orchester bol
napisany v roku 1999 pre feno-
menadlneho violistu a skladate-
lovho priatela Jurija BaSmeta.
Symbolické prekracovanie
mytickej rieky oddelujtcej
svety zZivych a mrtvych, zo-
sobnené sdlovou violou, malo
u Kanceliho podobu bizarnej
kolaze zaloZenej na maximal-
nych kontrastoch. Tiché a clivé
meditativne pasaze s jemne
expresivnym spevom violy
Celili brutalnym naporom tutti
orchestra a zboru s hudbou,
ktorej frapantnd banalita
mala prichut karikatury (sveta
Zivych?), zvyraznenej dadais-
tickym slovnym ,patchwor-
kom* v zborovom parte. Tanecné eskapady,
posmievacsky valcik (nie nepodobny tomu,
ktory Kanceli skomponoval ako leitmotiv

k satirickému filmu Blankytné hory) a schnitt-
keovské miesanie §tylov (v orchestri nemohli
chybat ¢embalo a elektricka basgitara) mozu
byt identifikacnymi znakmi autorovej tizby
vyrovnat sa s postsovietskou realitou. Pre mna
osobne mala tato vyse polhodinova ,cesta“
eSte jeden rozmer - td zvlastnu, v konetnom

mnohych zanrov a udrzanie kvality v kazdej
z nich je otazka hudobnej inteligencie. Inak
hram a vnimam a pracujem s dynamikou,
rytmom, Casom, skratka vsetkym, ked hram
Bacha, Piazzollu, Zidovsku pieseri. A Fancovic¢

taktieZ. On sa inou hudbou obohacuje, prejavu-
i je mnohorakost svojho talentu.

Pocul som ho pred par tyzdrnami. Beethoven

- sondta pre klavir a husle. Vedla mna sedel
i Aleksandar Serdar, jeden z najvyraznej$ich

klavirnych zjavov sucasnosti. Po par ténoch
sa ku mne priklonil a povedal: ,Fantasticky
klavirista.“ A to nevie, ze hra kabaret. A ja som
este vtedy necital dalsi urazlivy nezmysel

pana Platznera.

Boris LENKO

dosledku harmonizujicu zmes hlbokého
a kriklavo trividlneho som chépal aj ako odraz
prostredia, z ktorého skladatel vysiel a ktoré-
ho pecat je nezmazatelnd, bez ohladu na to,
Ze roky zije v Nemecku: kto sa tdlal osarpa-
nymi tbiliskymi ulicami, videl bok po boku
kamenny majestat stredovekych pamiatok,
starosvetsku velkorysost stavieb z ruskych
carskych cias, sovietsku divoc¢inu aj stcasny
eklekticky nevkus. A podobna je aj Kanceliho
hudba. Bratislavské publikum ju podla mra
prijalo prekvapivo priaznivo, ludia v nej zjavne
nasli mnoho, s ¢im sa dokazali identifikovat,
hoci chvilami mohli ostat zasko¢eni. Uspech
vSak treba pripisat aj interpretdcii: orchester
podal mimoriadny vykon, Slovensky filhar-
monicky zbor, prikladne pripraveny Jozefom
Chabroriom, pdsobil absolitne presvedcivo
a jeho energia bola imponujtca. A, samozrej-
me, poklonu treba zlozZit ukrajinskému vi-
olistovi Maximovi Rysanovovi, zasvitenému
tlmocnikovi tejto hudby, dokonale oddanému
dielu. Davno som nazivo nepocul hrat takého
skvelého hraca na viole...
Koncert mohol byt ,udalostou mesiaca“ po-
kojne aj bez Cajkovského orchestralnej Suity
¢. 3 G dur op. 55, ktord vyplnila druht cast
vecera. Zriedkavo hravané dielo bolo sotva
dramaturgickou protivahou k Styxu (namies-
to neho by mozno lepsie zaucinkovala Druhd
alebo Tretia symfonia; tieZ sa u nas takmer
vObec nehravaju...) a mal som pocit, Ze pub-
likum by z koncertu odiSlo obohatené o silny
zazitok aj bez tohto ,apendixu®.

Robert KOLAR

Riaditelka Hudobného centra Ol'ga
Smetanova poziadala ministra kultury
Mareka Madarica o uvolnenie z funkcie.
Ako dovod uviedla naplnenie svojej vizie
v organizacii po Sestnastich rokoch prace
v jej Cele. Minister kulttry jej ziadosti
vyhovel, od 1. 12. m& Hudobné centrum
docasne povereného riaditela a novy
riaditel bude vymenovany v najblizSom
obdobi.

www.culture.gov.sk
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Ozveny Orfea 2015

Studentsky festival sG¢asnej hudby Orfeus poéas piatich dni (25.-29. 10.) ,preplaval” uz
svojim 16. rocnikom. V jesennej zaplave koncertnych podujati v Bratislave Celil vyraznej
konkurencii, no niektorym z jeho podujati sa urcite oplatilo venovat' pozornost'. Uz len
preto, ze aktualny ro¢nik konfrontoval hudbu mladych s tvorbou dvoch osobnosti
skladatel'skej avantgardy 60. rokov minulého storocia — Tadeasa Salvu a lvana Parika.
Okridhle vyrocia ich amrtia padli prave na tento rok.

Podvecerné piesne

Otvaraci koncert vo Dvorane VSMU (25. 10.)
poOsobil velmi ambiciézne; nielen vstupnym
slovom dramaturga Petra Dana Ferencika

a skladatela VSMU Jevgenija IrSaia, ale aj
pocetnostou interpretacného aparatu a tiez
hudbou, ktora v ten vecer odznela. V prvej
polovici to boli skladby avantgardistov (Parik
a Salva sa narodili s nieco vyse ro¢nym od-
stupom), v druhej sa k slovu dostala genera-
cia mladych - Peter Javorka a Samuel Hvoz-

). Palovi¢ova, M. Lejava a VSMU
Modern Orchestra (foto: V. Kuric)

dik (obaja narodeni v roku 1993). Objavom pre
mna bola Salvova Balada pre dvandst sldci-
kovych ndstrojov z roku 1974. Jej polymetrické
tkanivo malo okrem neobycajnej originality
aj mimoriadnu vyrazovu silu. PrileZitost-

né zoskupenie vysokoskolskych slacikarov
prezentované ako VSMU Modern Orchestra
ma zatial prehnane ambicidzny nazov (zislo
by sa mu viac podobnych ,tahdrnov®, akym
bol Andrej Gal za pultom prvého violonce-
la), dirigent Marian Lejava vSak podla mra
vzhladom na podmienky odviedol dobra
pracu; Salvova hudba (zas a znova) tala do
Zivého. Za dramaturgicky nie celkom Stastné
povazujem nasledné zaradenie Parikovych
Podvecernych piesni, bartokovsky ladeného
didaktického klavirneho cyklu v autorovej
Uprave pre klavir a komorny orchester. Vyz-
neli skér ako inStrumentacné cvicenia, milé
a vydarené, no v kontexte koncertu v podsta-
te nadbytoCné.

Flashes pre 12 slac¢ikov (2012) upozornili na
talent Petra Javorku. Kompozi¢ne dobre po-

stavena a zvukovo kompaktné kompozicia
mozno patrila k tradi¢nejsiemu pruadu v tvor-
be tohto mladého autora, v kazdom pripade
ho vSak ukazala ako vyvijajiceho sa skladate-
la, ktory sa vo svojom hladani ubera réznymi
smermi. A robi to dobre...

Prekvapenim vecera sa stala Atropos 1 Sa-
muela Hvozdika. V podstate koncertantna
skladba pre klavir a orchester sa zacala pre-
nikavym hvizdom pistaliek, ktoré si autor
zjavne ,vypozical“ z No Music chorvatskeho
skladatela Kresimira Seletkovica, predvede-
nej na festivale ISCM
WNMD v KoSiciach,
no coskoro dal najavo,
Ze jeho dielo sa bude
uberat inym sme-
rom. Ako inSpiracny
zdroj uvadza Hvozdik
rovnomenny obraz
Francisca Goyu z jeho
cyklu Pinturas negras,
bizarnu alegorickd
viziu bohyne smrti,
ktora svojimi noznica-
mi moéZe kedykolvek
prestrihntt nit Zivota.
Oproti ohlusujicemu
piskotu skladatel po-
stavil na seba viSené
hlboké klastre klavira,
¢o som vnimal ako
hudobny ekvivalent
goyovského Serosvitu.
Z tohto napétia sa odvijala séria nepredvida-
telnych situacii smerujtcich raz k ,serioz-
nemu“ koncertantnému pianizmu, inokedy
k absurditou zavanajucim expresivnym ges-
tam. Sledovat autorov myslienkovy tok vsak
bolo v kazdom okamihu vzrusujuice a ve-
domie, Ze je tu opat mlady skladatel, ktory
ma odvahu byt nekonvencny, povznésalo.

V tejto suwvislosti stoji za zmienku este jeden
fakt: s6lovy part brilantne uchopila Jordana
PaloviCova a prepozicala mu Zivost a pre-
svedcivost. To, Ze pedagdg nastrojovej hry na
VvSMU nastuduje a predvedie dielo Studenta
kompozicie, sa nestava casto. Je to priklad
hodny nasledovania.

Robert KOLAR
Sedem kresieb

Treti koncert festivalu (27. 10.) organizatori
nazvali podla rovnomenného instrumental-
neho cyklu Tadeasa Salvu - Sedem kresieb.
Hoci jeho tvorba v tento veCer na programe
v Koncertnej sieni Dvorana chybala, sym-

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

bolika nazvu bola pritomna na viacerych
urovniach. Zaznelo sedem komornych kom-
pozicii od siedmich mladych skladatelov zo
Slovenska, Ceska, Raktska, Madarska, Polska
a Ciny (Hongkongu). Salva svoje dielo dokon-
Coval pocas studia u B. Szabelského v Katovi-
ciach, kde po nie prave najlepsich zazitkoch
zo Studia u A. Moyzesa a J. Cikkera nasiel
oazu pokoja i nové inSpiracie. Rovnako tak sa
viaceri zastipeni mladi autori rozhodli hla-
dat svoju umeleckud cestu mimo rodnej kra-
jiny (hoci dnes uz je to, nastastie, v prvom
rade otazka slobodnej volby). Koncert inter-
pretacne zabezpecil (popri spoluti¢inkujucich
skladateloch) sedemclenny EnsembleSpect-
rum pod vedenim Mateja Slobodu.
AKko prva zaznela skladba 2 pre 2 pre klari-
net a klavir od Marca Vlasaka (*1992), Zia-
ka V. God4ra na VSMU. Autorom priznivané
inspiracie v tradicii barokovej hudby boli sle-
dovatelné v oboch Castiach (Air a Burlesque),
vo vysledku vSak na mna lepsSie zaposobila
len prva. Barokovy princip introdukcie vzbu-
dzujicej o¢akavanie logického pokracovania
v ,allegre® sa tu celkom nenaplnil a hravy
podtoén rychlej Casti akoby znegoval poetic-
kd hibku prvej polovice diela. Madarsky
skladatel Marcell Ivony (*1990), Studujuci na
viedenskej Universitat fir Musik und dar-
stellende Kunst, sa prezentoval posluchacsky
atraktivnym klavirnym cyklom Etudétudes,
inteligentnym spdsobom komentujticim
klavirne etudy Gyorgya Ligetiho. Status
kvalitne disponovanej klaviristky v nom po-
tvrdila mladd RakiSanka Hannah Eisendle
(*1993), ktorej skladba Mastering Silence pre
slacikové kvarteto tieZ zaznela v ramci kon-
certu. Skladatel z Hongkongu Wan Yuk Bun
(umeleckym menom Barry Wan, *1983) bol
medzi svojimi kolegami, paradoxne, v pozicii
zastupcu brnianskej JAMU, kde v aktualnom
roku ukoncil studium kompozicie, multime-
dialnej tvorby a hry na gitare. Predstavil sa
ako interpret vo vlastnej skladbe Pdt minia-
tur pre gitaru. Pomerne rozsiahlo koncipo-
vany cyklus (pri celkovej dizke 10 mintt sa
uz z neho vytracal charakter miniatdr) daval
do popredia Specifické sonoristické moznosti
gitary len decentne, predsa vSak prezradzal
spatost skladatela-interpreta so svojim na-
strojom. Druhou zastupkyriou z Ciech bola
Sona Vetcha (*1992), Studentka prazskej
HAMU. Z jej slubne sa odvijajtcich Troch fan-
tazijnych kusov pre slacikové trio, zial, za-
znela len prva Cast. Skladba ,Stalo sa druhé-
ho septembra* od Dalibora Hevesiho (*1994),
Ziaka J. IrSaia na VSMU, bola v rdmci koncer-
tu najvacsim dielom z pohladu nastrojového
obsadenia, nie vSak vrcholom vecera. Ten
podla m6jho nazoru patril poslednému uve-
denému skladatelovi Pawtovi Siekovi (*1993),
Studentovi Hudobnej akadémie v Krakove,
v ktorého skladbe I Fratumi del continuo sa
do velmi zaujimavého farebného stiznenia
dostala trojica nastrojov - klarinet, klavir
a akordedn.

Juraj BUBNAS
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Medzinarodny festival sucag;ej hudby,
7.11.-13. 11, Bratislava, Hudobngé centrum

V zaverecnej vete eseje nazvanej Hudba

a novd hudba z roku 1960 vyhlasil Theodor
Adorno so svojim typickym nedostatkom citu
pre dvojzmyselnost, Ze rozdiel medzi novou
hudbou a hudbou vo vSeobecnosti je pribuz-
ny rozdielu medzi dobrou a zlou hudbou.
Toto dost suverénne vyhlasenie bolo trocha
zmiernené jeho definiciou ,novej hudby*,
ktord bola prisne obmedzena, pokial islo o jej
technické a moralne imperativy. S ohladom
na techniku a styl znamenala pre Adorna
,nova hudba“ takmer vyhradne volne ato-
nalnu hudbu Schénberga a jeho Ziakov. Co sa
tyka moralky, ,nova hudba“ bola definovana
tym, o stelesriovalo kriticky odpor voci exis-
tujicemu poriadku a zachovavalo slobodu
subjektivnej expresie, ako ju vyzadoval hege-
lovsky pohlad na histériu.

Takutto definiciu novej hudby dnes mozno
lahko kritizovat. Napokon, dnes vidno, Ze
Adorno vyuzival komplexné filozofické idey

o moralnej nadradenosti a ,svetovych deji-
nach®, aby vyzdvihoval tradicie, ktorych bol
sucastou, kedZe bol ziakom Albana Berga a
tiez neskorym prislusnikom nemeckého Bil-
dungsbiirgertum. Inymi slovami, jeho apelo-
vanie na etiku bolo zastierkou jeho osobnych
preferencii. Navyse, jeho argumenty podporu-
jice nadradenost jednej tradicie nad ostatny-
mi su dnes pokladané za neudrzatelné: nas,
ktori Zijeme v suicasnej ére relativizmu, ucia,
Ze vSetky tradicie - ¢i uz dobré, alebo z1é - si
treba cenit, pretoZe kazda z nich pontka hod-
notné, hoci navzajom odlisné veci.

Ale pre tych z nés, ktori by sme radi uchra-
nili hodnotiace kritéria pred lahostajnostou
relativizmu, v ktorom plavame, stoji kon-
cept ,novej hudby* za opdtovné zvazenie.

A aktudlny ro¢nik festivalu Melos-Etos
poskytol skvelu prileZitost prehodnotit jeho
uzitoCnost. Festival ma za sebou nevyhnutné
spojenie s domnelou moralnou povinnostou
»novej hudby*; nie preto, Ze by koreSpondo-
val s nejakou hegelovskou ideou dejin, ale
pretoze jeho vlastné dejiny boli formované
kritikou totalitdrneho rezimu a ttizbou po
slobode prejavu.

Na rozdiel od predchadzajucich ro¢nikov
festival tentokrat nemal hlavného hosta, na-
miesto toho bol vSak usporiadany na zaklade
jednej myslienky: bola niou poziadavka, aby
vSetky skladby na programe boli staré ma-
ximalne péat rokov. Bol to teda ,festival st-
¢asnej hudby*, venovany skutocne sticasnej
hudbe, ¢o mu dodava dalSie mozZné prepoje-
nie s konceptom ,novej“ hudby. Pravda, nie
vSetko, o je sucasné, je zaroven aj ,nove“.
Oznacenie niecoho za ,,nové“ predpoklada, ze
je to origindlne a dosial nepocuté. Na druhej

R. Sato, E. Suskova, I. Buffaa Quasars Ensemble
v inscenacii Havrana T. Hosokawu

L«

strane, ,sucasné“ je vsetko, ¢o dnes zije spolu
s nami, nech je to ,staré“ alebo nové, zname
alebo nezndme. Adorno podobne rozlioval
medzi ,novym* a ,sucasnym"“ v spomenutej
eseji. Ale kym on pouzival oznacenie ,nové“
ako Cestné vyznamenanie pre hudbu, ktora
bola protestnym volanim proti ¢oraz opresiv-
nejsej spolocenskej realite, ja uprednostiu-
jem pouZitie tohto slova pre hudbu, ktora je
(iba) origindlna. Ak aj
»originalna“ implikuje
hodnotovy sud, ak
naznacuje, ze nieco

je lepsie, pretoze je to
,originalne, som cel-
kom ochotny sa s tym
zmierit.

Potom teda pred nami
vyvstava otazka:

do akej miery prezento-
val tento festival sucas-
nej hudby to skutocne
,NOVE“? Z 52 kompozicii
uvedenych na 11 kon-
certoch bolo 15 sveto-
vych a 24 slovenskych
premiér. Okrem toho sa odohrali sprievodné
podujatia vratane skladatelskych a interpre-
tacnych workshopov a premietania filmu.

Bol to bohaty program - nielen pre mnozstvo
aktivit, odohravajucich sa pocas festivalového
tyzdna, ale tiez pre vyber niektorych vynika-
jucich interpretov a vo viacerych pripadoch aj
naozaj ,nhovej*“ hudby.

Zdalo sa, Ze na pomyselnych miskach vah
prevazovalo ,nové“ nad iba ,sticasnym®.
Alebo, aspon podla mna, urc¢ovalo ,nové*
charakter mé6jho celkového dojmu viac nez

1

T. Anzellotti
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NaJung lin s tradicnym korejskym
. nastrojom gayageum

ono menej vyznamné ,sucasné“. Ak zoh-
ladnime, akou vyzvou je pre organizatorov
venovat velky festival hudbe skomponovanej
v poslednych piatich rokoch, potom bol Me-
los-Etos 2015 velkym dspechom. Dajme tomu,
Ze zazneli aj skladby, ktoré rozhodne neboli
,nové“ a na ktoré bolo mozné hned zabudnut
(spominam si na ne len vdaka mojim pod-
robnym poznadmkam), ale aj za nimi stélo

mnozstvo remeselnej zrucnosti a dostalo sa
im zanieteného predvedenia.

Medzi interpretmi boli renomovani hraci,
napriklad nemecky akordeonista Teodoro
Anzellotti alebo belgicky stibor Het Collec-
tief, ktori odohrali vynikajice koncerty.
Program tohto siboru obsahoval skladby
Brama Van Campa, Heleny Tulve a Viery
Janarcéekovej, ktoré boli svieZe a putavé. Dal-
Sim hostom zo zahranicia bol juhokdrejsky
Ensemble TIMF, ktory iZasne predviedol
dobre zostaveny program zahrnajuci aj dielo

bratislavského skladatela Maridna Lejavu.
Lejavovo PRINCIPIUM pre violu a Sest ndstrojov
bolo pdsobivé. Hoci si autor zjavne vypozicia-
va otvaracie gesto z Griseyho Partiels a po-
dobne aj spdsob jeho pouzitia ako zakladu
formy, stale dokazalo zniet ,,novo“.

Niekolko miestnych ansamblov ponuklo
velmi dobré predvedenia skvelych kompozi-
cif, ¢fm poukazali na hibku talentu, pritom-
ného v tomto
regione. Treba
tu spomenut
Hiku, elégiu pre
husle a sldcikovy
orchester v po-
dani Sinfonietty
Bratislava. A tieZ
Hosokawovu
monodramu

pre mezzosop-
ran a 12 hracov
Havran, ktord
uviedol Quasars
Ensemble pod
vedenim Ivana
Buffu na do-
skdch SND s Evou Suskovou ako sélistkou.
U¢inok diela, ktoré pracuje s relativne obme-
dzenou zvukovou paletou, vyrazne umoc-
nila choreografka a tanecnicka Reona Sato
(¢lenka Baletu SND), ktora najlepsie podchy-
tila fantastické a bizarné motivy Poeovho
pribehu. Napokon, festivalovy domovsky
Melos Ethos Ensemble ponuikol ambiciézny
koncert, program ktorého obsahoval da capo
pre cimbal sélo a stibor Pétera Edtvisa a tiez
monodramu pre herca, Sestélenny vokalny
stbor, Styri nastroje a elektroniku Le Voyage

P. Vasks, M. Popik, K. Bergs
a Sinfonietta Bratislava

| Sewong Ra, M. Lejava a clenovia Ensemble TIMF ,

Johannesa Mariu Stauda za pritomnosti
oboch autorov, ktori pricestovali zo susedné-
ho Madarska, resp. Rakuska.
vzhladom na kvalitu festivalu si vSak mys-
lim, Ze mohol mat viac mimobratislavskych
navstevnikov. Ale aj toto je typické. Ked som
sa prestahoval zo Zapadu do Bratislavy, uve-
domil som si, ako mnohi na Zépade zneva-
Zuju vsetko, ¢o pochadza z krajin byvalého
vychodného bloku. Mnohi z miestnych mézu
potvrdit, Ze ked sa po pade komunizmu ot-
vorili hranice, nadSene sa vydali do Viedne
a dalsich zdpadnych miest; opac¢nym smerom
sa vSak nehrnul takmer nikto. Ked som stre-
tol dvoch Rakdsanov pocas ich jednodriového
vyletu v Bratislave, povedali mi, Ze mesto sa
im pacilo, no prekvapilo ich, ako malo Iudi
hovori po nemecky. Zjavne si neuvedomovali
aroganciu svojho tvrdenia a som si isty, Ze by
sa nikdy nepozastavovali nad tym, ako malo
Rakusanov hovori po slovensky.
V kazdom pripade méZem potvrdit, Ze Brati-
slava ma Co pontuknut bez ohladu na jazyk.
A Melos-Etos méZe stat na zozname dévodov
pre navstevu Bratislavy na pomerne vysokej
priecke. Kym festival Wien Modern, odohra-
vajuci sa rovnako v novembri len 60 kilo-
metrov odtialto, bol oslavou relativizmu su-
¢asného pod hlavickou ,Pop.Song.Voice* (za-
hinajicou okrem iného aj ,rave events* alebo
»Zzury“), Melos-Etos sa chopil Glohy pestovat
nieco, o je nové. Vdaka tomu som mohol byt
rad, Ze som novembroveé vecery travil prave
v Bratislave.
Marcus ZAGORSKI
Autor je pedagogom na Katedre muzikologie FiFUK.
Preklad: Robert KOLAR
Fotografie: Peter BRENKUS
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Helena Tulve

»Najviac ma zvykne upitat'

sposob pl\mt_{cia..."

(foto: Tarvo Hanno Varres)

Tohtoro¢ny festival Melos-Etos porusil tradiciu v tom, Zze nemal hlavného
host'a. Namiesto toho vSak do Bratislavy zavitalo hned' niekol'ko zaujimavych
skladatel'skych osobnosti a interpretov zo zahranicia. Medzi nimi boli okrem
inych aj renomovana estonska skladatel'ka Helena Tulve, ktorej dielo zaznelo
na koncerte belgického kvinteta Het Collectief, a korejsky dirigent Chungki
Min, u nas uz pomerne znamy (v ramci Melosu 2013 dirigoval koncert SOSRu,
neskor sa predstavil aj za dirigentskym pultom Melos Ethos Ensemble),
tentokrat ako vedici Ensemble TIMF z JuZnej Korey.

Pripravila Zora SIKROVA

B Kompozicii sa intenzivne venujete uz
viac ako 20 rokov. Aké boli vase hudobné
zaciatky?

V Esténsku som od svojich siedmich rokov
studovala hru na klaviri v Specialnej hu-
dobnej $kole. Tieto Specializované hudobné
skoly boli zaloZené este za sovietskej éry,
podobne ako v Rusku, na Ukrajine ¢i vo
vychodnom Nemecku. Ich ucebny systém
pretrvava az do sucasnosti a myslim si, Ze
je velmi dobry. Najma dnes, ked je tolko
roznych vplyvov, deti sa mozu spolocne
sustredit na pracu a na cvicenie, formovat
sa v prostredi, kde sa neustale nieco inten-
zivne deje.

AKko trindstrocna som vsak zacala mat pri
hrani zdravotné problémy s rukami, co ma
prindtilo rozmyslat nad inou alternativou.
citila som, Ze by som chcela ostat pri hudbe.
Mala som moznost Specializovat sa na odbor
Hudobna tedria, kde poskytovali aj zaklady
kompozicie. Predtym mi vSak vObec nena-
padlo, Ze by som sa prave ja mohla venovat
skladbe, pripadalo mi to aZ Sialené a smiala
som sa nad takou predstavou. Nakoniec som
si kompoziciu prekvapujuico rychlo oblubila,
kedZe som mohla viac rozvijat svoje osobi-
té hudobné myslenie a neslo tak o nejaky
virtuézny vystup. Napokon som sa rozhodla
ist Studovat skladbu na Estonsku akadémiu
hudby u Erkkiho-Svena Tuira a vlastne do-
posial som ostala jeho jedinou Studentkou,
kedZe neskor sa uz sustredil len na vlastnu
kompozi¢nu ¢innost.

B ESte pocas stidia v Estonsku ste sa
zdcastnili aj na kurzoch v Szombathely,
kde boli medzi lektormi aj Gyorgy Ligeti

a Marco Stroppa. Ako na vas zaposobili
tieto stretnutia?

Boli to pre mna intenzivne dva tyzdne, vela
som sa naucila, aj ked som este velmi ne-
ovladala anglic¢tinu, pocula som mnozstvo
dovtedy nepoznanej hudby. Ligeti nebol vzdy
voCi svojim Ziakom velmi chapavy a niekedy
dokazal perspektivnych zaujemcov od kom-
ponovania aj Uplne odradit. Cela situdcia bola
zvlastna, kedZe skuska vyzerala tak, Ze En-
semble Modern hral z listu skladby Studentov
a Ligeti to ihned pred vSetkymi ohodnotil, ¢o
mohlo byt niekedy naozaj neprijemné. Ja som
mala vtedy este pomerne ranu skladbu, ni¢
narocné, len jednoduché trio. Ligeti bol ale
prekvapivo empaticky a povedal niekolko
privetivych a povzbudivych slov. Myslim si,
Ze islo vtedy trochu aj o prejav istej kultirnej
spolupatri¢nosti, kedZe Estonsko bolo v tom
Case este okupované Sovietskym zvazom, obe
krajiny patria do vychodnej Eurdpy a jazykovo
majui oba narody tie isté ugrofinske korene.
Bola to pre mna velmi ddlezita skiisenost.

B Neskor ste sa rozhodli pokracovat'

v §tiidiu vo Franciizsku. €o vas k tomu
priviedlo?

Moja cesta nabrala trochu iny smer, ked sa
moj manzel, zborovy dirigent, vybral Studo-
vat do Franctizska Specializaciu Gregoriansky
choral, zalozenu este na podnet Oliviera
Messiaena. Na tito moznost prisiel zhodou

okolnosti pocas jedného spontanneho vyletu
autostopom do Pariza, kde ,nahodou* stretol
na ulici svojho budticeho profesora, ktory

ho pozval pozriet sa na koncert do Eglise Val-
de-Grace a oboznamil ho s touto Specializa-
ciou. Pedagdg Louis-Marie Vigne je doposial
jediny Clovek, s ktorym sa moj manzel v Zi-
vote zoznamil len tak na ulici. Ja som ho len
chcela nasledovat, a preto som v kompozic-
nych studiach pokracovala na konzervatoériu
v PariZi v triede Jacquesa Charpentiera, kde
som spravila prijimacie pohovory. Francuz-
sky jazyk som sa zacala na Skole ucit este
par rokov predtym, ako som vobec tusila, Ze
niekam vycestujem. Bolo zvlastne, ako napo-
kon vsetky udalosti na seba nadvézovali.

B Ako vyzeralo vase tamojsie stidium?
Jacques Charpentier bol Ziakom Messiaena,
preto aj jeho hodiny prebiehali v podobnom
style, teda ako intenzivne celodenné bloky,
kde rano bola moznost konzultovat svoje
prace a poobede sa na analyze venoval naj-
roznejsim skladbam a stylom, od Machauta
po Bouleza, indické rytmy a podobne.
Ciasto¢ne ma ovplyvnil aj spoluZiak v mojom
veku Régis Campo, bol pre mna casto oporou
a Studoval u Gérarda Griseyho, s ktorym som
tiezZ mala prilezitost stretntt sa.

Avsak nepochybne najvyraznejsia skusenost
v mojom Zzivote bola moznost nazivo pocut
improvizovat na organe Oliviera Messiaena
pocas Styroch adventnych tyzdriov v Eglise
de la Sainte-Trinité. Boli to jeho tiplne po-
sledné improvizacie, kedZe uZ na jar nasle-
dujticeho roku (1992) zomrel. Na jeho vlastné
Zelanie sa na omsSiach zucastnil aj spevacky
zbor konzervatoria, kedZe i$lo o zbor so spo-
minanou Specializaciou na gregoriansky
choradl, kde p6sobil aj m6j manzel.

B Priblizne po siedmich rokoch strave-
nych vo Francizsku ste sa rozhodli vratit'
s rodinou naspat' do Estonska, kde posobi-
te na Estonskej akadémii hudby ako peda-
gog skladby az doteraz. Ako vas ovplyvnili
tieto zmeny prostredia?

Francuzsko je nepochybne velmi dynamicka
a kultdrne bohatd krajina, co velmi obdi-
vujem. V skutocnosti som ale pocas rokov

v PariZi v sebe rozpoznala a upevnila prave
svoju estonsku identitu a citenie, presved-
Cenie. Bolo to kontrastnym prostredim,

v ktorom som sa ocitla, velkomesto oproti
dovtedajsiemu Zivotu uzko spatému s pri-
rodou, hlavne s lesmi a jazerami, kde Iudia
chceli a potrebovali travit svoj cas. Aj preto
viac Estoncov emigruje radsej do Kanady nez
do Francuzska.

Po rozpade Sovietskeho zvazu naberalo vsak aj
v Estonsku vsetko iny rozmer. Asi sa nieco po-
dobné odohravalo aj tu na Slovensku. Ja som
sice pocas Studia vo Franctzsku chodievala
na letné prazdniny a na sviatky domov do Es-
tonska, ale ked som sa natrvalo vratila, mala
som pocit, Ze musim Uplne nanovo spoznat
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celd svoju krajinu, ktora sa rapidne menila
a napredovala. Diali sa pekné aj menej pek-
né veci. Nastal prudky vybuch kapitalizmu,
chaos a eufdria, v ktorej sa spociatku nedalo
zorientovat — ako v dzungli.

I Stretavate sa s tym, Ze by vasa kom-
pozicna ¢innost' bola nejako odliSovana od
ostatnych kvdli tomu, Ze ste Zena-sklada-
tel'ka? Mate pocit, Ze sa vo vaSom pripade
tejto skutocnosti venuje pozornost?

Je zaujimavé, Ze osobne som sa s tym nikdy
nestretla, aspon nie vedome. Pokial viem,
na zapade je toto porovnavanie a vyhodno-
covanie, ,kolko je zien-skladateliek®, eSte
stale velmi v popredi ako spolocenska téma.
Aj ked som bola pocas svojich stadii v Pari-
7i jediné dievfa na kompozicii u Jacquesa
Charpentiera, nikdy som sa nad tym zvlast
nestihla pozastavovat. IRCAM je aj doteraz
ako inStiticia prevazne muzsk4, s vynim-
kami ako Kaija Saariaho a mozZno zopar

S €lenmi Het Collectief na festivale
Melos-Etos (foto: P. Brenkus)

dalsich. Mo6ze to byt ¢iastocne spdsobené aj
tym, ze ide predovsetkym o technologicky
zameranu instituciu, kde niekedy dochadza
k odc¢leneniu intelektu od ostatného vnima-
nia a poznavania a nie kazdému c¢loveku, ¢i
presnejsie kazdej Zene, to pripada umelecky
potrebné a ziaduce, hoci naro¢nost nemusi
byt prekazkou. Sama som to skusala, ked
som bola v IRCAMe na kurzoch, ale dodnes
komponujem vlastne ¢isto akustickd hud-
bu bez akéhokolvek vyuzitia elektroniky.
Pre mna je elektronika ako forma expresie
skor nedostatocna a obmedzujica, viem ju
pouzivat, ale nechcela by som sa zamerat
len na nu.

Na Akadémii v Tallinne, kde u¢im uz strnast
rokov, su v poslednom ¢ase na kompozicii
prevazne Studentky. Nestretdvam sa s tym, ze
by sa tomu venovala nejaka zvlastna pozor-
nost, jednoducho to tak vychadza. Myslim si,
Ze vo vychodnej Eurdpe porovnavanie v ume-
leckej sfére ani nie je také potrebné. Robia sa,
pochopitelne, napriklad statistiky vysky pla-
tov u Zien a u muZzov, ale zda sa, Ze spolo¢nost
nie je az taka citliva na to, ked sa Zena ocitne
vo veducej pozicii alebo sa stane vyraznou
kultdrnou osobnostou.

I Zda sa, Ze vo vaSom hudobnom formo-
vani zohrava zvlastnu dlohu gregoriansky
choral. Ako ste po prvykrat prisli do styku
s touto hudbou?

Prvy raz som pocula gregoridnsky choral este
pocas stredoskolskych studii, na seminari
dejin hudby s jednym vybornym prednasaju-
cim. Thned ma uputala t4 intenzivna duchov-
na pritomnost, hoci ide len o jednohlasny
spev. Fascinovalo ma neprerusitelné odvijanie
jedinej linie.

Zamyslela som sa aj nad tym, Ze skladatel

v tej dobe vlastne nemohol existovat ako
uplne oddelend centralizovana osobnost,
spevy vznikali a uchovavali sa vdaka spoloc-
nej tradicii.

ROZHOVOR

sd pre mnia prirodné javy. V podstate zdielam
pristup Gérarda Griseyho, ktory oznacenie
svojej hudby ako ,spektralnej“ odmietal, skor
svoju hudbu opisoval ako ,musique liminal®
- liminalnu hudbu, vnimanie zvukovych
objektov ako ,Zijucich organizmov“. Vnimam
ktorykolvek jav ako Zijuci organizmus, nie-
len zvuk, ale Cokolvek, Co sa vyskytuje v Case
a priestore, akykolvek objekt - napriklad ten-
to kaviarensky stol.

= Ako postupujete pri komponovani,

sistred'ujete sa na vysledok ¢i skor na

proces tvorby?

Ked som zacinala komponovat, snazila som

sa dostat vSetok materidl, vSetky hudobné
zlozky ¢o najviac pod kon-

.Pocas rokov v Parizi som v sebe rozpoznala

prave svoju estonsku identitu.”

trolu a budovat si tak vlast-
nu disciplinu. Bala som

sa, Ze inak by mi mohlo
nieco uniknut, alebo Ze by
som dala nechtiac najavo

Zvlastne je, Ze ma tato
hudba kompozi¢ne
neovplyvnila v tom po-
vrchnejSom zmysle, Ze
by som casto vyuzivala
citacie, charakteristické
mody ¢i rytmiku. For-
movala hlavne moje
Strukturalne myslenie

a vnimanie plynutia
materialu. VSetko sa

da v mojich dielach
napokon zredukovat do
akejsi jednej pomyselnej
veducej linie, aj ked ide
o0 komplexnej$i materidl,
kde je viac vrstiev.
Samozrejme, tato hudba je ddlezita najma
pre manzela, ktory v PariZi aj neskor pdsobil
ako asistent dirigenta na danej Specializacii

a zalozil subor Vox Clamantis, s ktorym vela
koncertuje aj mimo Eurdpy. Zvlastnym zazit-
kom boli ich koncerty v Libanone. Libanonska
kulttra je totiZ uzko spata s hudbou, koncerty
suboru prijali nadsene a celkova atmosfé-

ra bola velmi svieza, kedZe to bolo tesne po
skonceni obc¢ianskej vojny. Libanon je inak
nadherna krajina, aj ked bola vyrazne oslabe-
na vojnou, ¢lovek sa ocitne v prostredi obklo-
penom horami a morom, s krasnou prirodou,
cédrami a vybornym jedlom.

M Ako vnimate svoju vlastnd hudbu?

Pri hudbe, ¢i uz pri jej poctvani alebo kom-
ponovani, ma najviac zvykne uptitat spésob
plynutia, tok. V poslednom c¢ase moje skladby
nadobtidaju stale vacsiu casovu plochu, a tym
sa stavaju aj pomals$imi, kedZe sa sustredujem
na sluchovo takpovediac mikroskopické zme-
ny, na ¢o najvacsie mozné priblizenie momen-
tu prechodu z jedného prvku na druhy.

Co sa tyka spektralizmu, nezvyknem pres-

ne technicky analyzovat spektrum daného
ténu, ale je mi blizke vnimanie prirodzenych
vlastnosti zvuku, kedZe najinspirativnejsie

nejaky svoj nedostatok.
Po urcitom case a skusenostiach som ale
prisla na to, Ze by som mala zacat nechavat
priestor svojej ,intuicii¢, hoci tento vyraz
v niektorych kruhoch este stale nie je velmi
populdrny. Nebojim sa zacat tiplne neuspo-
riadane az chaoticky, ked napokon vSetok
materidl nadobudne vyslednt formu a vnu-
tornd organizaciu.
Pri komponovani si urcite viac vychutnavam
proces tvorby, je to pre mna hlavne spdsob
reflexie, prileZitost odrazat v sebe realitu a ne-
chat ju rezonovat. Aj preto Zijem radsej v kra-
jine, ktora je skor odlahl4, vzdialend od centra
diania, mam tak vac¢si priestor na prijemnu
samotu a ticho. Nemavam problém s nedos-
tatkom idei ¢i inSpiracii na komponovanie,
len musim mat prilezitost ten moment v sebe
zachytit, byt pritomna. X

Helena TULVE (1972), estonska skladatel'ka.
Studovala kompoziciu na Tallinn Secondary Music
School (Alo Pdldmae) a v rokoch 1989-1992 na
Estonian Academy of Music (Erkki-Sven Tuiir).
Vzdelanie v oblasti skladby dalej rozvijala v roku
1994 v triede Jacquesa Charpentiera na Conser-
vatoire supérieur de Paris a zicastnila sa tieZ na
letnych kurzoch u Gyérga Ligetiho a Marca Strop-
pu. Jej kompozicie boli uvedené v mnohych eu-
ropskych krajinach, USA, Kanade ¢i na festivaloch
sucasnej hudby ako NYYD Festival (Tallinn), BIG
Torino, Music of Friends (Moskva), Les Boréales
(Caen), MaerzMusik (Berlin), Matrix Herbstfes-
tival (Lipsko), Icebreaker (Seattle), Varsavska
jesen, Vancouver New Music a dalSich. Za svoju
skladatelsku cinnost ziskala ocenenia Heino Eller
Composition Prize, Estonian Music Council Music
Prize, Estonian Cultural Prize, President’s Cultural
Foundation’s Young Artist Prize a i. Od roku 2000
prednésa na Estonian Academy of Music and
Theatre a v roku 2011 bola menovana za profe-
sorku. Ma na konte tri autorské CD: Sula (Esto-
nian Radio, 2005), Lijnen (ECM, 2008) a Arboles
lloran por lluvia (ECM, 2014).
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.Snazim sa byt' pripraveny
na vSetky mozné alternativy...”

Pripravila Zora SIKROVA

Na koncerte festivalu Melos-Etos ste
tento rok vystapili ako dirigent Ensemblu
TIMF, uvadzajic prevazne skladby juhokd-
rejskyjch skladatel'ov. Kam siahaji vase ski-
senosti s dirigovanim tohto siboru?

Hoci Ensemble TIMF nema staleho dirigenta,
uz som s nim uviedol mnozstvo sucasnej
svetovej hudby na domécich i zahrani¢nych
festivaloch. Jeho hraci maji naozaj bohaté sku-

sucasnej hudby a dnesnych sklada-
telov a stale je velmi vytazeny. Uva-
dzal skladby Glassa, Cagea, Parta Ci
Kanceliho a jeho $iroka skala sku-
senosti a kriticky pohlad na nové
diela st velmi dolezité. Aj celkové
prostredie na univerzite v Salzbur-
gu je velmi podnetné pre sticasnd
hudby, intenzivne tam v tejto ob-
lasti psobi viacero dirigentov.

Ako u vas prebieha proces
nastudovania diela?
Pokial ide o premiéru alebo nie
velmi Casto hravanu skladbu,
snazim sa mat nielen dobre pri-
pravenu sluchovu predstavu, ale
sUstredujem sa aj na zostavenie
moznych planov, scendrov, aké mozu nastat
pri skdsani. Byt pripraveny na vsetky mozné
alternativy, rieSenia danej situacie. Niekedy
to vSak musim pre nedostatok ¢asu robit aj vo
vlaku ¢i v autobuse.
Idedlne v tychto pripadoch je, ked sa mo6Ze na
skuske zucastnit aj sdm skladatel, vtedy to ide
vZdy velmi hladko a bez problémov. Tazkosti
mozu vzniknut vtedy, ked sme napriklad mali
hrat skladbu od uz nezijuceho Fausta Romitel-
liho, ktort skomponoval pre

(foto: archiv Ch. Mina)

.Najvyraznejsou crtou v sicasnych juho-
korejskych skladbdch je ponimanie casu.”

ansambel a elektroniku, no
patching v nej je uz technicky
zastarany a spolocne s ansam-
blom to bolo velmi tazko reali-
zovatelné.

senosti s repertoarom 20. a 21. storocia, aj ked
skladieb napisanych konkrétne medzi rokmi
2010 a 2015, Zial, nie je tak vela, co dramaturgiu
tohto koncertu viac ozvlastnilo. Sibor vznikol
predovsetkym za Gicelom reprezentovat sicasnd
juhokérejskt hudbu. Spolu s umeleckym vedd-
cim Uzongom Choeom ma dlohu velvyslanca
upeviujuceho medzinarodné hudobné vztahy
doma i v zahranici a je hlavnym interpretac-
nym telesom Medzinarodného festivalu hudby
v Tongyeongu.

Pokial ide o ¢lenov Ensemblu TIMF, uz dlho

sa s nimi dobre poznam, s niektorymi este

od spolo¢nych studif a vyborne sa mi s nimi
pracuje. Podobne ako ja, tiez vSetci Studovali
interpretaciu vaznej hudby najprv v Juznej
Korei a neskor naberali skisenosti na stazach
v Eurdpe alebo v Spojenych Statoch.

Co vas ako dirigenta formovalo?
V Juznej Kérei, v Soule som spociatku studoval
na univerzite kompoziciu. Dirigovanie ma bavilo
a moji kolegovia a priatelia ma kvoli tomu casto
vyhladavali. Tak som sa postupom c¢asu sustre-
dil uz len na dirigovanie a interpretaciu, kedze
pri komponovani som mal pocit, Ze nemam oso-
bity vnutorny hlas. Po dokonceni $tidia v Korei
som sa prestahoval do Rakuska, aby som mohol
Studovat na Univerzite Mozarteum v Salzburgu
pod vedenim svetovo uznavaného dirigenta
Dennisa Russella Daviesa. Spravil vela pre svet
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Aka je situacia sicasnej hudby v Juznej
Korei?
Atmosféra v tejto oblasti je dnes velmi bohata
a dynamicka, aj ked pre jednotlivca je uz teraz
velmi tazké presadit sa v tak husto obyvanej
krajine. Existuje mnozZstvo skladatelskych
zdruzeni, ansamblov sticasnej hudby aj viacero
orchestrov, ale maloktorému sa podari naozaj
kvalitativne a umelecky vynikat, kedZe ide o vy-
soko sutazivé prostredie. Juzna Korea je rozlohou
pomerne maly Stat, ale s populaciou 50 milié-
nov, kvoli comu je skoro celé izemie posiate asi
50-poschodovymi mrakodrapmi.
Vynimkou moze byt napriklad prostredie
mensieho mesta Tongyeongu, situovaného
na juznom pobrezi krajiny. 0d roku 2002 sa tu
pravidelne kona Medzinarodny festival hudby
TIMF a v roku 2016 bude aj miestom konania
Festivalu ISCM World Music Days. Mesto bolo
rodiskom najvyznamnejsieho predstavitela
a takpovediac aj otca korejskej hudby Isanga
Yuna. Na jeho pocest sa tu usporaduva rad
kultdrnych podujati. VSetky kultdrne instita-
cie, ako aj hlavna koncertna sala s vynikaju-
cou akustikou, sa nachadzaju v blizkosti mor-
ského pobrezia, na ktoré je z kazdého miesta
nadherny vyhlad. D6kazom priaznivosti tohto
prostredia moze byt aj restauracia zaloZena
poprednym talianskym $éfkucharom priamo
v areali budovy koncertnej saly. Ten bol $pe-
cidlne pozvany v ramci jedného festivalového

ro¢nika a rozhodol sa tu kvoli dostupnosti
Cerstvych surovin a prijemnému prostrediu
napokon natrvalo usadit.

Je mozné najst' nejaké spolocné hu-
dobné crty sicasnych juhokorejskych
skladatel'ov?

Myslim si, Ze by bolo velmi naro¢né zovseobec-
novat, hoci v porovnani s eurépskou hudob-
nou tradiciou by sa mozno dali definovat isté
vyraznejsie rozdiely. Tradi¢né kérejska ludova
hudba existuje stale oddelene od autorskej,

nie je integrovana do tejto oblasti a aj ked st
korejské nastroje velmi pestré a zaujimave,
komponovanie skladieb pre ne nie je také sa-
mozrejmé ako pre zauzivané eurdpske nastro-
je. Korejski skladatelia aj interpreti vyrastaju

v hudobno-vzdelavacich institticiach prostred-
nictvom eurdpskej tradicie vaznej hudby, ¢im
sa Casto aj ich myslenie formuje prave tymto
smerom. Samozrejme, na univerzite je moz-
nost zamerat sa na tradi¢nua kdrejski hudbu

a hru na tradi¢nych nastrojoch, akymi su
napriklad citarovy nastroj gayageum, ktory bol
predvedeny aj na koncerte, tistny bambusovy
organ saenghwang a rézne iné strunové, dy-
chové alebo bicie nastroje.

Je zaujimavé, Ze hoci je na tychto néstrojoch
Casto mozné zadrzat tén, a tym vytvorit ho-
mofdniu alebo polyféniu, v ludovej hudbe sa
takéto myslenie vobec nevyvinulo. Je zakazdym
Uplne monofonicka; aj keby hral 30-Clenny
subor, vSetci budd hrat ten isty hlas. Toto vni-
manie jednej alebo viacero jasne odliSitelnych
subtilnych linii je celkom priznac¢né aj pre skla-
datelov. NajvyraznejSou ¢rtou v suc¢asnych ju-
hokorejskych skladbach je asi ponimanie casu,
suvisiace aj s vychodnymi filozofiami a vystu-
puje do popredia najma, ked sa pracuje s menej
hustym materidlom, kde d6lezitt Glohu zohra-
va ticho. To Casto privadza k inému spésobu
pocivania, ktoré je skor duchovne zamerané

a poskytuje aj isty vnutorny nahlad. X

Chungki MIN (1971), kérejsky skladatel, dirigent
apedagog. Studoval na Narodnej univerzite v Soule
kompoziciu (Byung-Dong Paik) a dirigovanie (Hun-
Joung Lim). Jeho dirigentsky debut sa uskutochnil
vroku 1996 v koncertnej sale Seoul Arts Center uve-
denim Druhej symfdnie Gustava Mahlera. V roku
2002 sa prestahoval do Rakuiska, kde studoval
dirigovanie na Univerzite Mozarteum v Salzburgu

u Dennisa Russella Daviesa. Stiidium ukongil s vy-
znamenanim a Medzinarodna Mozartova nadécia

v Salzburgu mu udelila Cenu B. Paumgartnera.
Spolupracoval s orchestrami ako Mnichovska
filharménia, Orchester Mozartea Salzburg, Bruck-
nerorchester Linz, Bucheon Philharmonic Orchestra
a Ensemble TIMF. Od roku 2011 pedagogicky
posobi na Univerzite Mozarteum v Salzburgu.

Popri dirigentskej praxi vyucuje aj komparativnu
hudobnt analyzu a interpretacnt prax. V roku 2013
bol vymenovany za dirigenta Orchestra eurdpskych
sticasnych skladatelov (ECCO).
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»Rad vstupujem do dialogu
s Mozartom.”

Mad‘arsky skladatel'a dirigent Péter
Edtvos pricestoval do Bratislavy

len na par hodin, aby mohol pocut'
uvedenie svojej skladby da capo pre
cimbal a komorny ansambel v ramci
festivalu Melos-Etos.

Pripravil Juraj BUBNAS

I Vase meno nie je slovenskej hudobnej
verejnosti nezname, predsa vsak vasa
tvorba u nas nezaznieva casto. S akymi
dojmami prichadzate na Slovensko?

Ako skladatel i dirigent som tu bol uz viackrat,
no moje prvé profesionalne stretnutie so Slo-
venskom sa udialo na Bartokovom festivale

v Szombathely. V roku 1987 som tam dirigoval
stravinského Svadbu za spolutc¢inkovania
Slovenského filharmonického zboru. Velmi

na mna zaposobili, pretoze v Madarsku sme

v tom Case takéto fantastické teleso nemali.

0 nejaky Cas neskor ma vtedajsia riaditelka
Slovenskej filharmonie Alzbeta Rajterova
pozvala na uvedenie Stockhausenovych Grup-
pen a nase spoluprace potom pokracovali aj
dalej, najma v Nemecku. UZ teraz sa teSim na
rok 2017 a projekt v Hesenskom rozhlase vo
Frankfurte, kde som si opat vyziadal Slovensky
filharmonicky zbor. Som z neho nadseny, lebo
je to teleso mimoriadnych kvalit. Pritomnost
SFZ bude dolezita aj tematicky, kedZe na prog-
rame budu Styri slovenské ludové piesne Bélu
Bartoka. Pokial ide o moju skladatelskd tvorbu
na Slovensku, na festivale Melos-Etos zaznela
v roku 2007 orchestralna skladba zeroPoints.
DalSie vécSie dielo uviedli pred dvoma rokmi
na Bratislavskych hudobnych slavnostiach,
kde Miklds Perényi zahral moj violoncelovy
koncert. Velmi rad vSak spominam aj na svoju
prvi navstevu Bratislavy, ked som sa sem ako
Student vybral stopom z Budapesti; bolo to nie-
kedy v 60. rokoch. Muz, ktory ma viezol, mi po-
nuikol noclah, na druhy der rano mi pontkol
kavu a rozIdcili sme sa - boli to neuveritelne
priatelské casy! Prave tato skusenost so Slo-
venskom, vtedy pre mna este celkom cudzou
krajinou, bola velmi délezita a ovplyvnila ma.

¥ Nadnesnom koncerte zaznie vasa
skladba da capo pre cimbal a komorny
ansambel. Akeé boli okolnosti vzniku tohto
diela a preco ste sa rozhodli pouzit' tradic-
ny mad‘arsky hudobny nastroj?

Skladbu som skomponoval pre madarského
cimbalistu Miklésa Lukécsa. Casto s nim spo-
lupracujem. Je to fantasticky virtudz, ktory sa
venuje jazzu, improvizovanej hudbe, klasike,

ROZHOVOR

je aj tato koreSpondencia. Napisal som skladbu
pre soélovy violon, pricom zvuk druhého vi-
olonu bezal z videozaznamu. Material z tohto
diela som neskor prepracoval na svoje prvé
slacikové kvarteto, ktoré nesie ndzov Korres-
pondenz. Myslim, Ze s Mozartom vstupujem do
dialégu velmi rad.

= Planujete v tom pokracovat' aj
v budiicnosti?
To zatial neviem. Ako dirigent neuvadzam kon-
certy klasickej hudby, lepsie povedané, uvadzam
ich len velmi zriedka. Avsak mal som moznost
dirigovat Dona Giovanniho. Bolo to v Lyonskej
opere este v obdobi, ked som pre nich pisal
operu Tri sestry. Rozpravali sme sa vtedy s ria-
ditelom, Ze by som potreboval lepsie spoznat ich
divadlo a navrhol mi: ,Rozumiem, ale urobme
to nasledovne. Zverim do vasSich riik operu Don
Giovanni, avsak zabezpecite tiplne vSetko - réZiu,
kostymy, scénu, spevdkov... To bude najlepsi
spdsob, ako do detailov spoznat fungovanie ndsho
divadla.“ A tak sa aj stalo. Okrem nastudovania
som vyberal ludi do inscena¢ného timu a niesol
zodpovednost za celd produkciu. A popri tom
som sa od samotného Mozarta ucil, ako dra-
maturgicky dobre vystavat operu. Takisto praca
s toninami, dialdgmi, recitativmi a driami - to
vSetko som sa naucil z Dona

.Komponovat'jednoducho musim,
vnimam to ako svoje hlavné povolanie”

Giovanniho. Samozrejme, vo
vysledku to nie st veci, ktoré
by boli pocutelné, ale aj toto
posilnilo moje spojenie s Mo-
zartom.

baroku - a vSetko hra tizasne! Samotné prile-
Zitost pre vznik diela ale prisla zo salzburského
Mozartea. Riaditel institicie mi dal k dispozicii
skice a fragmenty diel, ktoré napokon Mozart
nepouzil, a spytal sa ma, ¢i by nebolo pre mna
zaujimavé nieco z nich urobit. Prezrel som si
ich, bolo ich asi Sestdesiat, a nasiel asi osem
az devat takych, pri ktorych som si povedal:
»Ano, k tomuto viem podat svoj komentar.*
Skladba zaznela v decembri 2014 na festivale

s prizna¢nym nazvom Dialdgy. Cimbal sa mi
zdal zaujimavym preto, lebo cezen do tejto
hudby prichddza cudzi aspekt - nasa kultura,
nasa doba. Nieco, ¢o nie je pri Mozartovi cel-
kom ,normalne*. Skladbu je vSak mozné hrat
aj v druhej verzii, so sélovou marimbou. Pocul
som ju v oboch podobach a mézem povedat,
Ze cimbal i marimba sd pre mozartovsky zvuk
dostatocne nezvycajné - tak, ako som si to
predstavoval. Myslim, ze vdaka tomuto cudzo-
rodému prvku moj dialdég s Mozartom v sebe
nesie urcity humor i pévab. V tejto stvislosti
musim spomentt aj moje starsie ,mozartov-
ské“ diela. Po prvy raz to bola v 70. rokoch ob-
jednavka z pariZskeho IRCAMu. Cital som vtedy
listy, v ktorych Mozart pisal otcovi Leopoldovi
o Case stravenom v Parizi. Bol tam vtedy dva
roky velmi nestastny - nedarilo sa mu, irito-
vali ho Francuzi, ktorych nemal prilis v 1aske,
zomrela mu matka... Jednoducho, bolo to vel-
mi dramatické obdobie a rovnako dramaticka

I Ste stale vel'mi aktivnym dirigentom.
Dokazete si popri tom ndjst' ¢as aj na kom-
ponovanie?

Priblizne Sest mesiacov do roka sa snazim
venovat vylu¢ne komponovaniu a tento cas
vzdy travim v Budapesti. Naopak, dirigujem
zase vylucne v zahranici. Ale komponovat
jednoducho musim, vnimam to ako svoje
hlavné povolanie. X

Péter EOTVOS (1944), madarsky skladatel

a dirigent. Po Sttdiach na Hudobnej akadémii

v Budapesti pokracoval v odbore dirigovanie

na Hochschule fiir Musik und Tanz v Koline, kde
pracoval aj v tamojSom slavnom elektroakus-
tickom $tudiu. Spolupracoval s Karlheinzom
Stockhausenom na jeho projektoch. V roku 1978
bol pozvany Pierrom Boulezom dirigovat otvaraci
koncert IRCAM-u v Parizi a neskor bol menovany
za umeleckého riaditela siboru Ensemble Inter-
contemporain. V 80. rokoch hostoval ako dirigent
nemeckého stboru Ensemble Modern a tiez dal-
Sich Spickovych orchestrov, akymi si BBC Symp-
hony Orchestra, Madarska narodna filharménia
ainé. Pedagogicky posobil na Hochschule fiir
Musik v Koline a na Musikhochschule v Karlsruhe.
V roku 1991 zalozil v Madarsku International
Edtvos Institute, ktorého cielom je podpora mla-
dych dirigentov a skladatelov.
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V stredu 11. 11.
sa v Malej sale

—tsj.nvenska
j filharmdnia Slovenskej filhar-
monie uskutocnil

pri zasliZenej pozornosti bratislavského
publika tivodny koncert cyklu Junior. Mladi
dravi hudobnici Classical Music Maniacs
pod vedenim koncertného majstra SF Ja-
rolima Emmanuela Ruzicku si komor-
nym zoskupenim uspesne medzizanrovo
prepajajucim klasicky repertoar s jazzom

a pop-music s ambiciou ,oslovit hlavne mla-
dych ludi, prebudit u nich zdujem o koncerty
klasickej hudby a predstavit ju v novom Sate“.
Najmladsie dielo ,VecCera anglosaskych se-
rendd* z prelomu 19. a 20. storocia zaznelo
hned v tivode. Vo Fantasii on Greensleeves
Ralpha Vaughana Williamsa pribudli k sla-
¢ikovému orchestru flauta a harfa, part
zvonkohry (pridany J. E. Ruzickom) hral
tympanista Kiril Stoyanov. Aj v nasleduju-

{foto: www.music-maniacs.com)

cej St. Paul’s Suite op. 29 ¢. 2 Gustava Holsta
sa Stoyanov chopil zvukomalebnych bicich
a perkusii (rovnako podla upravy lidra).
Stvoréastova suita je sériou irskych tancov
a pridané perkusie podc¢iarkli ich ludovy
charakter. Zaver oficidlnej ¢asti programu
patril patcastovej Serendde op. 12 zriedkavo
hravaného skladatela, violoncelistu a di-
rigenta irskeho poévodu Victora Herberta,
ktory sa preslavil najma operetami na
Broadwayi. Jeho osobnost slovom strucne
priblizil v bratislavskych hudobnickych
kruhoch znamy violoncelista a ¢len orches-
tra Juraj Alexander. Koncert sa niesol v ne-
formalnej priatelskej atmosfére, v ktorej si
publikum s p6zitkom vychutnavalo zanie-
tené muzicirovanie hracov a neutichajiucim
potleskom si vyziadalo dva pridavky: okrem
Casti Holstovej suity z programu koncertu
ponukol umelecky veduci orchestra vlastni
fiziu popevku We Will Rock You legendarnej
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rockovej kapely Queen s fragmentmi z hudby
J. S. Bacha (zaznela s posilou basgitary a bi-
cich nastrojov).

Aj v rdmci sezdny 2015/2016 ponuka Sloven-
ska filharmodnia cyklus Styroch organovych
koncertov. Na prvom z nich sa v nedelné
popoludnie (15. 11.) prezentoval rakusky or-
ganista, improvizator, dirigent a skladatel
Johannes Ebenbauer, ktory sa popri kon-

J. Ebenbauer (foto: archiv)

certovani venuje aj pedagogickej ¢innosti

na Hudobnej univerzite vo Viedni (organova
hra, improvizacia, liturgicka hra, hymno-
légia) a vedeniu vokalneho suboru Cappella
Albertina a Barokového orchestra J. J. Fuxa.
Bratislavskému publiku ponuikol naro¢ny
recital z osvedcenych diel nemeckej a ra-
kuskej organovej literatiry. Uvod koncertu
patril tohorocnému jubilantovi J. S. Bachovi
(330. vyrocie narodenia). Jeho najdrama-
tickejsia organova skladba Fantdzia a fiiga

g mol BWV 542 bola dramaturgicky uc¢inne
vystriedana ,04dzou nebeského pokoja“ - roz-
siahlym choralovym spracovanim Schmiicke
dich, o liebe Seele BWV 654 (tento choral je

v evanjelickej bohosluzbe spojeny so sviatos-
tou VeCere Panovej). Na ivodné dramatické
tény koncertu nadviazala Fantdzia a fuga

d mol op. 135b - reprezentativne dielo Maxa
Regera. Po prestavke nasledovala dvojcastova
Sondta A dur op. 65/3 Felixa Mendelssohna
Bartholdyho a pomerne Casto hravana sklad-
ba bratislavského rodaka Franza Schmidta
Prelidium a figa D dur, ktora byva podla
témy fugy uvadzana s titulom ,Halleluja“.

Z hry interpreta boli citit velké skisenosti,
nadhlad a prirodzena muzikalita, ale mies-
tami aj urcitd opatrnost, vyplyvajucu prav-
depodobne z nedostatku casu na cvicenie,

¢o sa v Regerovej technicky narocnej skladbe
prejavilo urcitou rozdrobenostou a nedostat-

kom tahu, a to nielen vo fantazii bohatej na
strukturalne a naladové kontrasty, ale naj-
ma v dvojitej fiige od uvedenia druhej témy.
Interpretacia Schmidtovej skladby vsak bola
absolutne skvela a o svojich mimoriadnych
kvalitdch umelec jednoznacne presvedcil
v genidlnej zaverecnej improvizacii na dané
témy (B-A-C-H, dve témy z Mozartovej Ma-
lej no¢nej hudby a uspavanka J. Brahmsa
Guten Abend, gut Nacht op. 49/4). Vtipnou
a duchaplnou kombinéciou tak réznorodé-
ho tematického materidlu v harmonickom
ramci siahajicom od klasickej ,mozartov-
skej“ tonalnej harmonie po rozsirend tona-
litu, ako aj radenim tcinnych registracnych
a Strukturalnych kontrastov, vtiahol orga-
nista publikum do neustéle putavej hravej
improvizacie, ktora z velkej Casti prebiehala
vo virtuéznych tempach.
K ponuke podujati v Redute uz desatrocia
neodmyslitelne patria koncerty Slovenského
komorného orchestra, v sicasnosti pod ume-
leckym vedenim Ewalda Danela. Program
nedelného popoludnia 22. 11. v Malej sale SF
svojou dramaturgiou pripominal ,staré dobré
Casy“ pod vedenim Bohdana Warchala, hoci
repertodr orchestra sa v poslednych dvoch
desatrociach viac posunul k hudbe 19. a 20.
storocia a ¢iastocne aj k aranZzmanom sla-
¢ikovej komornej hudby (kvartetd, kvinteta,
sextetd). Prijemnu naladu vycarilo hned
uvodné barokové Concerto grosso g mol op. 8
C. 6 Giuseppeho Torelliho, viedensky klasiciz-
mus reprezentoval zvukovo lahodny Koncert
pre harfu a sldcikovy orchester in G Georga
Christopha Wagenseila, podla bulletinu v
slovenskej premiére (sdlistka Katarina Tur-
nerova). V dramaturgickom kontraste zaznelo
zemitejsie Slovenskeé concerto grosso ¢. 1b Ta-
deasa Salvu, ktoré uviedlo posluchaca do sve-
ta zvukovo bohatych, miestami az bujarych
folklérnych inSpiracii, ktoré sa snubili s ino-
vativnym ponatim barokovej inStrumentalnej
formy (séla concertina Ewald Danel, violista
Peter Zwiebel a violoncelista Eugen Prochac).
Dramaturgicky vrchol popoludnia patril sku-
tocnej perle literattry pre slacikovy komorny
orchester - Serendde Es dur op. 6 Jozefa Suka.
Genialna partitira hyri bohatstvom melodic-
kej invencie, nddhernymi harmdéniami, dyna-
mickymi a tempovymi kontrastmi a ti¢inne
tazi z roznych spdsobov hry na slacikovych
nastrojoch v celom ich ténovom rozsahu,
¢o v konecnom désledku vedie k neobycajne
pbsobivému a pestrofarebnému zneniu sla-
¢ikového orchestra. Dielo patri k taziskového
repertoaru SKO a volbou vyrazne sviznejsich
temp (najma v 1., 2. a finalnej Casti) skladba
ziskala mladicku sviezost a hravu radost,
zaroveri sa v§ak prehibil kontrastny emoci-
onalny G¢inok zasnenej tretej Casti (Adagio).
Posluchac tak mal moznost ponorit sa do
emocionalneho sveta mladého skladatela
v Stastnom obdobi jeho umeleckého rozletu.
S nad$enym publikom sa orchester rozlacil
pridavkom z tvorby J. V. Stamica.

Stranu pripravil Stanislav TICHY

1212015

hudobnijzivot



Jazz: Made in Slovakia 2013-2014

Akd je slovenska jazzovd scéna? Odpoved' ponika vyberové CD z produkcie Hudobného
centra, mapujice tradicné i progresivnejsie trendy sicasnej domdcej tvorby.

!_z
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JAzz

MADE IN SLOVAKIA
2013 - 2014

Slovenski jazzmani len nedavno zacali inten-
zivnejsie objavovat domaci folkldr a vyuzivat
ho esencidlnym ¢i priamociarej$im spdsobom.
Na svojom albume Essence pontka spevacka
Hanka Gregusova synkopované ludové piesne

s tradi¢nou cimbalovou muzikou i modernu
Stylizaciu mainstreamového jazzového kvarteta
s excelujucim Radovanom TariSkom. Altsaxofo-
nistu si na svoj debutovy album pozval aj trub-
kar Lukas Oravec a prostrednictvom zndmeho
popevku Cervené jabicko nazerajti na folklér
optikou reharmonizacie a rytmickych premien.

Na origindlne pretavenie hudby moravského
génia Leosa Janacka sa na albume Tales From
My Diary podujal saxofonista Nikolaj Nikitin

a k janackovskému odkazu sa hlasia aj sélové
improvizacie hostujiceho kontrabasového virtu-
6za Miroslava Vitousa.

Vacsie jazzové ansamble sa na domacej scéne
objavuju sporadicky. Udalostou boli koncerty
i nahravka tenteta Michala Motyla pozosta-
vajuce zo Styroch tromboénov, dvojice saxofd-
nov, trubky a rytmickej sekcie; trvalejsie po-
sobiacim je subor Bratislava Hot Serenaders
vedeny od roku 1992 trubkarom a aranzérom
Jurajom Bartosom, ktorého posobenie spre-
vadzaji nadsené reakcie renomovanych od-
bornikov i verejnosti.

Stcastou jazzu ,made in Slovakia“ su aj medzi-
narodné projekty a spoluprace. K najprestiznej-
$im patri dvanastclenny The Hague Ethosperic
Orchestra, ktory v Holandsku vedu vibrafonista
Miro Herak a klavirista Michal Varioucek.
Absolventi Kralovského konzervatoria v Haagu
vzbudili pozornost uz svojou domovskou ka-
pelou AsGuests a tentokrat sa este vyraznejsie
priklanaja k r6znorodym tradiciam (klasicka
hudba, folkldr ¢i klezmer). Aj vibrafonistka

CD PRILOHA

Ludmila Stefanikova, absolventka pariZskej
American School of Modern Music a bostonskej
Berklee College of Music, zaujala svojim albu-
movym debutom Be Beautiful v medzinarod-
nych kruhoch. Projekt ElectriCITY jej ,damske-
ho* All Female Jazz Quartet poznamenava jej
Specificka aranzérska i kompozi¢na koncepcia.
Prestiznych hosti si uz niekolko rokov k svo-
jim projektom pozyva preSovské AMC Trio.
Americky trubkar Randy Brecker hostujuci
na ich albume One Way Road to My Heart,
zvyraznuje rozpravacsky naturel ich pies-
novych pribehov. Na prestiznych scénach
sa Coraz Castejsie objavuje aj gitarista David
Kollar, napriklad s triom KoMaRa. Potencial
elektrickej gitary vyuziva Kollar nesmierne
origindlnym spésobom, ¢o dokazuje étericky-
mi soundscapes ¢i rozorvanymi noiseovymi
pasazami sélového albumu The Son, smeru-
juceho atmosférou i osekanim prebytocnych
elementov k Skandinavskej estetike.
Tak trochu ,outsidersky“ pdsobi hiphopovou,
elektronickou i sicasnou newyorskou scénou
poznamenany spolo¢ny projekt H&G Factory
bubenika Davida Hodeka a hraca na klaveso-
vych nastrojoch Tomasa Gajlika s hostujicim
britskym saxofonistom a raperom Sowetom
Kinchom.

(mot)
CD Jazz: Made in Slovakia 2013-2014 dostdvajui pred-

platitelia Hudobného Zivota s decembrovym vydanim
casopisu.
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67. koncertna sezéna

Zmena programu a interpretov na vsetkych koncertoch vyhradena!
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

A 4 A 4 R
SKO Zilina
Jubilujaci Peter Michalica

VsSetky zilinské abonentné koncerty su te-
matické. Dominantou podujatia 15. 10. bolo
Zivotné jubileum huslistu Petra Michalicu.
Legenda nasho interpretacného umenia
ma véazby so vSetkymi nasimi orchestrami.
Ako sam potvrdil, k SKO Zilina ho putajd
osobité vztahy. Velakrat spolupracoval s or-
chestrom na domaécej pdde aj na pocetnych
zajazdoch. To, Ze s telesom nasiel viac nez
spolo¢nu rec, potvrdil neraz. Pripominanie
jubilei ma v prostredi SKO $pecidlnu atmo-
sféru. viac nez v inych vacsich priestoroch
tu vyznievaju spontannost a bezprostredna
atmosféra, izka komunikacia s publikom,
Zi¢liva atmosféra. Ak Zilin¢ania umelcovi
odpovedali frenetickym nadsenim, bolo to
nefalSované a so vSetkou tprimnostou.
Michalica sa zavdacil reprezentativnou
vzorkou z obsiahleho repertoaru: siahol po
svojich favorizovanych klasicistickych opu-
soch, Romanci ¢. 1 G dur op. 40 a ¢. 2 F dur op.
50 Ludwiga van Beethovena a Mozartovom
Ronde C dur KV 373. Pripomenul v nich jemu
vlastnu Stylistiku, charakteristicku prie-

P. Pazicky

raznu ténotvorbu, architektonickt logiku aj
roznost pohladov intelektuala. Dirigentom
vecera bol Leos Svarovsky, najskor v Beet-
hovenovej predohre Coriolanus op. 62 a na-
sledne v sprievodoch k sélam. ,VytaZenost*
tohto lidra by zdanlivo mohla pripustit moz-
nost rutiny, o vsak v jeho pripade skutocne
neplati. Svarovsky je obdareny tvorivou
potenciou, penzom inSpirativnej energie aj
empatie. Vehementne komunikuje, vstupuje
do organizmu hudby, bez ohladu na jej pro-
venienciu, stylovu prislusnost... Prijemnym
prekvapenim bolo uvedenie Koncertu pre
klavir a orchester ,domaceho*“ autora Pavla
Krsku. V kompozicii s perfektne nastudo-
vanym sélovym partom v podani skvelého
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Petra Pazického autor znova potvrdil svoju
identitu. Vyrastol a pokracuje v kultivovani
klasickych noriem. Hudba prerho evidentne
znamenda médium na vyjadrenie vyssich
posolstiev. Trojcastovy podorys vsak prinasa
okrem tradiciou overenych idiémov mnoz-
stvo objavnych elementov. V neokézalych
postupoch, bez dérazu na vonkajSkovost,
moze posluchac odhalovat netusené roz-
mery, farby, kombinacie, odkazy. Krskov
Koncert plynie nekonfliktne a udivuje svojou,
zrejme nechcenou, podivuhodnostou.

Stir v podani Stiira

Program koncertu 22. 10. bol nasyteny udalos-
tami aj o¢akdvaniami. Ustrednou témou bol
Rok Ludovita Stdra, ale ani prva Cast vecera
neostala mimo zvySeného zaujmu. Vyplnil ju
Mozartov Klavirny koncert ¢. 25 C dur KV 503
so sdlistom Jakubom CiZmarovi¢om. Mlady
umelec sa vracia na slovenské pddia po-
merne casto, napriek tomu, Ze dopyt po jeho
produkciach vo svete je stale na vzostupe.
Zilinskému publiku znova poskytol velkorysu

muzikantsku pohodu. Klavirista formuluje

s neobycajnou lahkostou, samozrejmostou,
akoby ani neslo o naroc¢ny part, ale vzacnu
hracku, s ktorou sa rad podeli. Opét ocaril
svojimi typickymi danostami — neobycajne
pruznym frazovanim, bohatou dynamickou
hierarchiou, senzibilitou a delikatnostou pri
konfrontaciach s dirigentom i orchestrom.
Slovom, navraty Jakuba CiZzmarovica sa stali
pre Zilinu sviatkom.

Rok Ludovita Stura bol pre viacerych umel-
cov vyzvou. Po minulych kompozi¢nych
uspechoch, ktoré priniesli ,narodné in$pi-
racie (konkrétne cyrilo-metodské) Egonovi
Kréakovi, prispel skladatel k tohtoro¢nym
oslavam dalSou rozsiahlou freskou. Melo-

drama Puitnici pre dvoch recitatorov (Dusan
Jamrich, Stefan Bucko), mie$any zbor (SFZ
so zbormajstrom Jozefom Chabroriom)

a orchester na slova Sturovskych basnikov
(okrem Sttra to boli J. Botto, J. Kral, A. Slad-
kovi€ a S. Chalupka) je koncipovana velko-
ryso, s premyslenou Struktirou v siedmich
hlavnych c¢astiach. ,Mozaikovito“ uspo-
riadany textovy pddorys je konstelovany

s umnym vedomim dramaturgického
vlnenia, oblikov, gradacii, klimaxu... Im-
pozantnou (moZno aj nechcenou) bola volba
dvoch vedla seba deklamujucich recitato-
rov - vzajomne typologicky odlisnych, no
vo vyraze delikatne komplementarnych.
Hudobny proces moze byt zdanlivo dru-
hoplanovy, no z komplexného hladiska mu
treba prisudit vysoku vypovednu kvalitu.
Je vlastne paralelou s nezavislym exkur-
zom, prechadzkou narodnymi Specifikami
(folklérne nazvuky, archaizujice elementy
- zvyraznené napriklad aj pouzitim teorby
v podani Jakuba Mitrika). Krak vychadza
zo spolahlivych klasickych postupov, ne-
experimentuje a neodchadza od podstaty.
Liderskej pozicie sa viac ako Stylovo zhostil
Rastislav Stadr. (Kto iny by mal dirigovat
Stdra, ak nie jeho legitimny pribuzny?).
Intelekt, muzikalita a zrejmé skusenosti
prispeli k jeho neodskriepitelnym profe-

J. €izmarovi¢ a R. Stir

sionalnym kvalitam. Dirigent velmi dobre
skoncipoval Krakov opus a s rovnakym
zaujatim a empatiou sprevadzal v Mozarto-
vi mladého klaviristu. Bravo!

Najpresvedcivejsi Bartok

Dirigent Oliver Dohnanyi sa od Zilin¢a-
nov nevzdialil. Rad sa k orchestru vracia

a koncert 5. 11. to iba potvrdil. PoteSili hned
Uvodné Bartokove Rumunské ludove tan-

ce. Kto sa orientuje v teritériach folkloru
vychodnej Eurdpy, musi byt Bartokovymi
opusmi fascinovany. Sedemcastova suita je
ukazkovo vybudovana z bazy intonacnych
a metrorytmickych osobitosti rumunského
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folkléru a pokial ide o Stylizacie, Bartékove
kompozicie tohto druhu mozu slazit ako pri-
klad, méta, paradigma. PoteSenie plynulo aj
z Dohnanyiho nastudovania. Bartokovi roz-
umie, ¢o bolo jasné z jeho gest.

Beethovenov Koncert pre klavir a orchester

¢. 3 ¢ mol op. 37 je jeden z najkrajsich a asi

aj najfrekventovanejsich z koncertantnej
literatiry pre tento nastroj. Zrejme by sa

s tymto konstatovanim stotoznila aj Spaniel-
ska klaviristka Judith Jauregui. Kompoziciu
nastudovala dosledne, Beethoven v jej optike
vsSak ostal akoby v zalohe, chladny, nepred-
vidatelny. Z kontextu troch ¢asti mi konve-
novala len stredna Cast (Largo) s objavnym
frazovanim. Kazdy kraj ma svoje kultirne
Specifika... Felix Mendelssohn Bartholdy
musi byt pre interpreta skvelym terénom.

S mladickou Symfdniou ¢. 1 ¢ mol op. 11 sa Do-
hndanyi rdd pohral, ozdobil hlavne jej krajné
Casti, ritus inovécie sa vSak nekonal. Men-
delssohn ostal trochu osamoteny, vo zvuko-
vo robustnejSom have.

Ocarujiici Buswell

P6vodne ohldseny program s americkou
hudbou sa uskutoc¢nil 12. 11. Ameriku spo-
chybnila Symfdnia ¢. 28 C dur KV 200 od
Wolfganga Amadea Mozarta. Skvely ukrajin-
sko-americky dirigent Theodore Kuchar po

viacerych umeleckych zastavkach zvykne
rad zavitat (ako oficialny hlavny dirigent)

aj do Ziliny. Okrem spomenutého Mozarta,
ktorého vybudoval s velkym porozumenim,
naplniac ho sviezimi epizédami a noblesou,
importoval na zilinské pédium dve hu-

dobnicke lah6dky americkej proveniencie.
Najskor to bola suita z baletu Appalachian
Spring od Aarona Coplanda. Je to udivujica
hudba, pritazliva, naplnena temperamen-
tom, akciou. Povodny tvar, teda balet, bol
autorom komponovany ,na fazénu“ baletnej
divy Marthy Grahamovej. Je celkom pocho-
pitelné, Ze scénické hudobné itvary nemaji

Za Jurajom Kusnierikom

V piatok 13. 11. zomrel neocakavane pocas
sluZobnej cesty na Islande novinar, spolu-
zakladatel siete knihkupectiev Artforum
a zastupca Séfredaktora ¢asopisu .tyzderi
Juraj Kusnierik (1964-2015). Vdaka jeho
vedeniu kulttirnej rubriky dostavala na
strankach tohto spolocensko-kritického
tyzdennika pravidelne priestor aj klasika,
sucasna hudba a jazz (rozhovory, recenzie
CD, festivalov i koncertov), vratane textov
redaktorov a autorov pisucich pre Hudob-
ny Zivot (Andrej Suba, Peter Motycka, Mi-
chaela Mojzisova). Bez akéhokolvek pre-
hanania mozno povedat, Ze tento priestor

Zomrel Jiri Vyslouzil

Vo Stvrtok 26. 11. zomrel vo veku 91 rokov
doyen Ceskej hudobnej vedy Jifi Vyslouzil
(1924-2015). Kosicky rodak desatrocia po-
sobil na Ustave hudobnej vedy Filozofickej
fakulty Masarykovej univerzity v Brne, kde
v poslednych rokoch prednasal ako eme-
ritny profesor. K hlavnym oblastiam jeho
zaujmu patrili novsie dejiny Ceskej a eu-
répskej hudby; jeho srdcovou zalezitostou
bol Richard Wagner - spolu s manzelkou,
germanistkou Vérou Vyslouzilovou, nap-
riklad pripravil prvy cesky preklad Wag-

bol v kontexte podobne zameranych médii
bezprecedentne velkorysy - a to nielen na
Slovensku — a poméhal $irit povedomie

o diani a hodnotach klasickej hudby medzi
SirSou verejnostou. Medzi blizkych priate-
lov Juraja Kusnierika patrilo tiez viacero
klasickych hudobnikov (Daniel Matej, Jozef
Luptdk, Ivan Siller, Boris Lenko), niektori

z nich vystupili aj na bratislavskom Kon-
certe pre Juraja (22. 11.). Uvedenie Bachovej
Omse h mol o denl skor mu venoval suibor So-
lamente naturali. Prvy novembrovy Stvrtok
mi Juraj Kusnierik zatelefonoval a pozval
ma do svojej relacie Slovd_FM. Nahravalo sa

nerovho zasadného spisu Opera a drdma.

Jiti vyslouzil sa tiez systematicky venoval
dielu Aloisa Habu, je autorom kltcovych prac
o tomto skladatelovi, spolu s kolegom Lubo-
Som Spurnym pripravil vydanie Habovho
tematického katalégu. V poslednych rokoch
Zivota orientoval svoje Usilie na tvorbu Ces-
kého skladatela zijiceho v USA Karla Husu.
Prehliadnut nemozno ani jeho zasluhy na
konani kazdoro¢ného brnianskeho muziko-
logického Colloquia a vydavania hodnotnych
zbornikov z tychto konferencii. To je vsak iba

SPRAVODAJSTVO / NEKROLOGY

velkd zivotnost, a tak aj Copland siahol po
podobe suity. Vyborny dirigent investoval do
vysledného tvaru dost energie a suitu vybu-
doval s pregnantnym Svihom. Dominujtica
melodickost dava tusit afinitu skladatela aj
k slovanskym zdrojom, ale i jazzovym for-
muldcidm. Dal$ia skladba
nepatri k vrcholnym kom-
pozicidm Leonarda Bernstei-
na. Serendda pre husle sdlo

a orchester inSpirovana Pla-
ténovym Symposion napriek
tomu prezradza majstra in-
Strumentacie, erudovaného
tektonika. Opat sa k slovu
dostala americka rétorika,
silne prestiipena jazzovymi
plochami a nevS§ednymi
kombindaciami farieb. vykon
huslistu Jamesa Buswella
bol strhujuci. Sélovy part
kladie na interpreta extrém-
ne naroky. Buswell sa ho
zhostil s neobycajnou lahkostou a samoz-
rejmostou. Napriek nie velmi presvedcivej
kompozicii presvedcil o svojich vysokych
hudobnickych kvalitach a mozno povedat,
Ze oCaril.

Ljdia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK

v pondelok dopoludnia, vysielalo v stredu,
vtedy uz bol na Islande, ktorého hudbu ob-
divoval a propagoval (aj prostrednictvom
knihy Hudba ostrova). Cestou z rozhlasu
sme sa rozpravali o tom, Ze posledny Ecov
roman nie je najvydarenejsi, Ze Medial-
na Skola tyzdna je uzitocna a Ze v .tyZdni
vladne tvorivy pokoj a pohoda. Potom od-
kracal do slnecného jesenného diia a mne
by ani vo sne nenapadlo, Ze to boli jeho
»posledné slova“. O tri dni prisli drama-
tické spravy o zlyhani srdca, o tyzden ta
najhorsia. Jurajova otvorenost, prajnost
a schopnost spéjat a podporit tvorivych
ludi boli na slovenskej kultirnej scéne
ojedinelé.

Andrej SUBA

nepatrny vysek Vyslouzilovho nesmierne
Sirokého okruhu zaujmov, ktory zasahoval
rozne oblasti od kritiky cez lexikografiu,
estetiku, historiografiu az po tvorbu mo-
nografickych a syntetickych prac. Jednou
z nich - knihou Hudobnici 20. storocia - sa
zapisal aj do povedomia slovenskej hudob-
nej verejnosti. (Fakt, ze vysla prave na Slo-
vensku, si jej autor hlboko vazil.) A samoz-
rejme, aj ako c¢asty host muzikologickych
konferencii a sympozii, kde ho sprevadzala
povest nielen erudovaného odbornika, ale
aj neunavného a neraz mimoriadne Kritic-
kého diskutéra.

Robert KOLAR
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Dramaticka cesta hudobnika

k pravde...

(na margo publikacie Romana Bergera Cesta s hudbou)

Profesionalne dielo skladatela, myslitel'a a cloveka Romana Bergera stoji pred nami ako

vel'’kolepa vyzva k prekonaniu vlastnej pohodinosti a l'ahostajnosti. Tvori oporu pre nacha-
dzanie stabilnych istot, niti nas silou svojej koncentracie k hibSiemu zamyslaniu sa nielen
nad status quo nasej existencie, ale provokuje svojim duchovnym rozmerom aj k hl'adaniu

perspektivy.

Lubomir CHALUPKA

Preludio

,Z1vé umenie je experimentom v tom zmuysle,
ako je experimentom autenticky Zivot na po-
zad{ konvencnijch stereotypov. Zivé umenie

je umenim budticnosti azda v tom zmysle, Ze
ndm pomdha kliesnit si cestu od prirodzené-
ho stavu individua do stavu osobnosti, ktory
vsak nikdy nie je zavrseny, takZe je vZdy pred
nami; do stavu urceného slovickom ,chcem’
(vo vyzname ,poZadujem od druhého) do stavu
determinovaného poznanim a étosom.“

(Daniel Fischer. Citat z textu R. Bergera pri prileZitosti
neoficialnej vystavy v roku 1979.)

Ked na sklonku roku 2012 vysla zasluhou Hu-
dobného centra objemna kniha skladatela,
myslitela a ¢loveka Romana Bergera nazvana
Cesta s hudbou, musela zanechat u tych, ktori
po nej siahli, davky obdivu, Ucty i dojatia nad
$irkou i hibkou problematiky a nastojéivos-
tou autora, s akou k nej pristupuje; autora,
ktory nechce mlcat, pretoZe citi, Ze jeho vy-
chodiska, argumenty, vieru a presvedcenie je
uzito¢né nanovo nastolovat a permanentne
pripominat. Ved aka je pozicia intelektudla,
subjektu rozhladeného, citiaceho ostne sveta
sucasnosti, sveta, ktory nepraje zdrojom a vy-
sledkom autentickej tvorivosti, poznacenej
reflexiou suCasnej reality? O knihe sa velmi
nediskutovalo, letné stretnutie na pode Pol-
ského institttu v minulom roku nedopadlo
(kvoli horucave) najlepsie. Urcité silencium
vyplyvalo azda z dvoch dévodov: kniha ob-
sahuje brilantny doslov z pera literarnej
vedkyne Michaely Jurovskej, ktora zdrojom,
argumentacnej vahe a aplikacnému priesto-
ru Bergerovych tvah dobre rozumie (okrem
iného publikovala rozsiahlu recenziu jeho
druhého knizného titulu Drdama hudby z roku
2000 vo vtedy uz zanikajucom tyzdenniku
Kulturny zivot). A napokon, podtitul najnovsej
Bergerovej knihy ,,0d Palacha po Obamu - a po
Stefdnika“ avizuje, Ze ide o variant myslienok
filozofujuceho skladatela, ktoré sa dotykajui
politiky (ta sa zvykne v umelecko-vedeckych
kruhoch pretriasat a reflektovat nanajvys
kulodrovo). Dalsi podtitul ,Vijber textov z ro-
kov 1969 - 2009 prezradza, Ze azda ide len

o suhrn ,pisaciek z minulosti“, na ktory by
mal autor v podobe akéhosi literarneho testa-
mentu pravo, napriklad pri prilezZitosti svojho
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R. Berger a M. Pal‘a na festivale Konvergencie 2010 (foto: J. Uhlikoval

uctyhodného veku. Citajtic jednotlivé prispev-
Ky v Ceste s hudbou vsak zistujeme, do akej
miery bolo opravnené tento titul vydat. Berger
totiz nanovo zadiera svojim myslienkovym
ponorom a pozornostou k zdsadnym veciam
do nasho vedomia a svedomia, prezentuje sa
ako intelektual, ktory nedokazal a nedokaze
publicisticky mlcat, za uplynulé obdobie, uz
viac ako polstorocie (uz jeho prvy prispevok

v mesacniku Slovenskd hudba 1962 venovany
2. symfonii Ilju Zeljenku nebol len beznou
recenziou novej skladby kolegu). Permanen-
tne uvazoval, rozsiroval spektrum svojej po-
zornosti, neobycajne s¢itany v rozmanitych
vednych disciplinach prekracoval ¢asto ,uzky
piesocek” slovenskej hudobnej publicistiky.
Bol a je aktivny nielen vo sfére beznej existen-
cie (,vita activa“), ale povazoval za nevyhnut-
né stanovovat kritéria ,vita contemplativa®,
vyznavajuc tézu, Ze umenie sa stava iba vtedy
autentickym, ked' s tvorivym ponorom ref-
lektuje Zivot a spolo¢nost, sustavu naplnenu
problémami, stavmi nidze a destrukcie a, stc
znepokojeny, eventualne upozormovat na
potencialne vychodiska, resp. perspektivy.
Mame teda pred sebou knihu, do ktorej je
zaradenych 52 (!) prispevkov, vyselektovanych
z ovela objemnejsieho zoznamu; ti, ktori sa
usiluji Bergera pochopit, ho eviduji na zakla-
de lektury jeho predchadzajucich kniznych
vystupov, tiez v podobe ,zobranych textov“
Hudba a pravda (Bratislava: Eurdpsky kul-
tarny klub na Slovensku 1997); Drdma hudby

(Bratislava: Hudobné centrum 2000); Zasada
twdrczosci (Katowice: Akademia muzyczna
im. Karola Szymanowskiego 2005).

Thema con variazioni

LEtos je funkciou kreativity. Kreativita je
funkciou kultiirnosti. Tvorivost, kultirnost,
mravnost su, ako sa zdd, aspekty toho istého
- univerzdlnej Ldsky, Principu Zivota, negen-
tropie. Skola nového typu by mala vychovdvat
mravného ¢loveka. Preto by ho mala vychovd-
vat ku kreativite...“

(,Nezna revoltcia“ a hudba. Prolegomena k reforme
umeleckého $kolstva, 1990)

Roman Berger si v§imal a v§ima pomerne
Siroky okruh problémov, ktoré sa ho dotyka-
li ako skladatela-profesiondla, ako tvorcu,
ktory sa neuzatvara iba do vyberu priliehavej
kompozicnej techniky, tvoriac adekvatny
vysledok zapisany v notach a pontkany

na zvukovo-interpretacné ozivenie, ale zije
vo svojej dobe, nechce byt iba jej pasivnym
registratorom, ale jeho hudba takmer pra-
videlne tlmo¢i zdvaznu spravu o situdcii,

ak chceme, prenikavé posolstvo, apel, me-
mento so stopami nadeje. Etabloval sa ako
¢lovek dychtiaci po poznani a osvojovani si
inSpira¢nych myslienok najma z okruhu
filozofickych, prirodnych i formalnych vied,
ako umelec zijuci na Slovensku s prirodze-
nym zaujmom o vlastnu kultdru a ludi, ktori
ju tvoria. To signalizuje Siroky rozptyl jeho
~Disaciek“. A predsa tento rozptyl konverguje
do jednej ustrednej témy, ktora je aj mottom
Cesty s hudbou - citlivy, z Gcty k inym pra-
meniaci ludsky postoj k hodnotam, na ktoré
treba upozorriovat, a tento postoj nemusi byt
Stylizovany iba vybrdsenou umenovednou
koncepciou a odbornym zaberom. Je pritom
jedno, ¢i sa dotyka vyznamného vkladu ludi
z politickej sféry — onen podtitul ,,0d Oba-
mu po Stefdnika“ je potvrdenim takéhoto
zaberu - alebo registruje klady slovenskej
hudobnickej society. Vo vybere nachadzame
prenikavym spOsobom vyjadrent Bergerovu
poctu k tvorivosti skladatelov (Miro Bazlik,
1lja Zeljenka, Jozef Sixta, Tadeas Salva, Jozef
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Malovec), interpretov (Eva Fischerova-Mar-
tvonova, Jozef Podhoransky, Nora Skuta,
Elena Letiianova, zdruzenie SOOZVUK), spolu-
bojovnikov pri presadzovani avantgardnych
zamerov v slovenskej hudbe 60. rokov i ne-
skor (Ing. Peter Janik), muzikoldgov (Jozef
Kresanek, Ivan Macak), vedcov (Beloslav Rie-
Can, Viliam Gruska), domacich vytvarnikov
(Daniel Fischer, Rudolf Fila, Jozef Jankovic),
spisovatelov (Milo Urban, Martin Razus, Mi-
lan Rufus, Ivan Kadlecik), priatelov z ceskej
strany (Eduard Herzog, Jan Klusak), odkazu
umelcov zo svojej druhej vlasti (Fryderyk
Chopin, witold Lutostawski). V niektorych
pripadoch ide len o kratky osobny vins, ale

v kazdom je pritomny jedinec¢ny bergerovsky

postreh, myslienka. Podtitul autorovej prvej
knihy Hudba a pravda - znie ,tak takto ne-
smies mysliet!“ a titul Drdma hudby chape
ako ,Prolegomenu k politickej muzikoldgii“.
Potvrdzuje to uz vyssie konstatovany fakt,
Ze Bergerove pohnutky k pisaniu pramenia
z predstavy jednoty umenia, kultury, zivota
jedinca v spolo¢nosti. Tento jedinec méa nie-
len prilezitost, ale aj povinnost upozorinovat
na veci nekulturne, egoistické, plytké, bez
pokory k hodnotam, a tak myslienky z pera
autora Cesty s hudbou v zmysle napitiania
tejto povinnosti hovoria za nés vsetkych,
ktori sme naladeni na podobny stav nepoko-
ja a (tichého) protestu.

Apogeum

LMierou nasej ludskosti, ukazovatelom tohto
neprestajného procesu, pred ktorym nikto
nemdze ujst ani sa nikam schovat, je vztah
k slobode. Moje odpovede na aktudlne formy
osudnej otdzky: v ¢om chcem byt slobodny
a preco (za akym ucelom) chcem byt slo-
bodny. Charakter tyjchto odpovedi zrejme
nedeterminuju také ¢i onaké tedrie, mnozstvo
prestudovanej literatiry atd. - charakter
tychto odpovedi zdvisi predovsetkym od na-
sich osobnyjch, subjektivnych, intimnych
skuisenosti.“
(Miera ludskosti. Uryvok z diskusného prispevku
R. Bergera na mimoriadnom Zjazde ¢eskosloven-
skych skladatelov v roku 1969.)

Roman Berger nielen registruje a apeluje - aj
s viziou predvidania veci neprijemnych - sta-
Ci si precitat prvé dva prispevky z hektického
roku 1969, dokumentujice odvahu Bergera
vyslovit sa (prvy a poslednykrat) z pozicie
Jfunkciondra“ zZvazu skladatelov k otdzkam
mravného postoja umelca-hudobnika nielen
k svojmu miestu v odbornej societe, ale aj

k aktualnej politickej situdcii, ohrozujicej
slobodu autentickej tvorivosti. Ponuika zaro-
ven zo svojej ,pozorovatelne“ aj konkrétne
navrhy a cesty k rieSeniu vaznych nedostat-
kov, akymi trpela (a trpi) slovenska hudobna
kultdra. Jeho vazny, argumentmi prespikova-
ny text ,Neznd revoliicia“ a hudba upozorriuje
na moznu revitalizaciu umeleckého Skolstva,
aby sa neocitlo v stave, akym sam presiel
pocas $tidia na VSMU (text Paideia ako sta-
rostlivost o dusu). Pravda, Bergerove myslien-
ky nie st usporiadané v zmysle akéhosi ,ku-
rikula®, didakticky usporiadanych navodov

a postupov k zlepSeniu, st reflexiou cerpaju-
cou z hibky podstaty a mudrosti nadhladu,
nemajui administrativny charakter, a preto
sU necitatelné a nezrozumitelné pre tych,
ktori by sa mohli z takejto lektiry poucit.
Protestuje proti neopravnenému postihu in-
vencnych ludi (List ministrovi kultiry). Pred-
klada s dlhodobou néstojcivostou koncepciu
yheklasickej paradigmy* - tu nanovo zarypne
aj do povahy muzikologického badania, re-
dukujuc ho (neopravnene) len na historicka
muzikoldgiu, ktord nerozumie problémom
sucasného kompozi¢ného umenia a pouziva
tradi¢nd, teda zastaranu paradigmu (text
Kopernikovsky zvrat). Navrhuje (v inom Liste
ministrovi kultury SR) adekvatne chapanie
kultary v zmysle akcentacie a podpory auten-
tickej tvorivosti, schopnosti rozliSovat medzi
kultdrou ako indexom Specifického existenc-
ného postoja k sucasnosti a aktivitami, ktoré
sa pod pozlatkom pacivosti a efektu komerc-
ného zisku len ,hraju na kultaru®. Text Listu
pochadza z roku 1990, kolko veci sa odvtedy

v ministerskom molochu zmenilo? Za pris-
pevok k poznaniu vrcholnych postrehov

v Bergerovom myslienkovom svete, hladaniu
a pripominaniu suvislosti a kontinuity hod-
notnych Iudskych postojov v nasom prostredi
mozno povazovat text Stefdnik - ,Chopin
politiky*“.

Coda

»-- adekvdtne chdpand kultira a umenie tvoria
conditio sine qua non existencie ¢loveka-je-
dinca, rodiny aj spolocnosti-organizmu. Nejde
o Cosi nadbytocné, ale o Cosi, ¢o je zo strategic-
kého hladiska Zivotne déleZite.”

(List ministrovi kultiry SR, 1990)

Uz sa pri prilezitosti predchadzajucich jubilei
Romana Bergera spomenula jeho dpornost
vracat sa k postojom, ktoré povazuje za kar-
dinalne v netiprosnom a zaroven laskavom
diagnostikovani nasej sticasnosti, kultdrnosti,
umeleckych vysledkov. Je nielen registra-
torom diagndz, ale aj terapeutom. Ako sam

v Predhovore k svojej knihe citoval postreh
kolegu, ,ten Roman vlastne stdle pise o tom is-
tom*“, mal a ma svoje myslienkové konstanty,
konstrukty a priority. Stalo by za samostatnui
Uvahu pripomentit, resp. rozvinut klacové
axidmy jeho uvazovania a poznavania, spo-
menme len dve (upozornujuce na skutocnost,
Ze jeho otec Jozef Berger bol evanjelickym
kriazom): Ponatie transcendentalnej viny
(pod!la filozofa Carla Jaspersa), zdoraziujuce,
Ze kazdy ludsky jedinec je spoluzodpovedny
za bezpravie, ktoré sa vo svete deje. Druhou
je gndéma péapeza Jana Pavla II., vystihujuca,
Ze Umenie ma pravo na existenciu len vtedy,
ak je lamentom nad ludskym nestastim, pro-
testom proti bezpraviu a vyjadrenim nadeje...
Su to axidmy, vystuzujuce bergerovské tivahy
v trasovani smeru ,ad Sacrum®. Ich pocho-
penie, eventudlne konanie podla nich je tiez
sprievodnym impulzom pri a po ¢itani knihy
Cesta s hudbou. V spojeni s po¢tivanim Berge-
rovych skladieb z minulosti a nedavnej su-
Casnosti si uvedomujeme jedinecnu synergiu
plynucu z konvergentnej jednoty kompono-
vaného a znejuceho, i slovom formulovaného
autorovho posolstva.

Post scriptum

~Skladatel mysli celostne. Tazko pochopi,
preco z komplexného celku ludského bytia bol
vytrhnuty a transformdcii podrobeny jeden
subsystém (ekonomika), ked je nesporné, Ze
kriza sa tyka celku. Zdkonitym ddsledkom
potom je, Ze po troch rokoch ,cesty do Eurdpy’
preslapujeme vo sfére iracionality a menticidy.
V mene demokracie boli eliminované principy
kultiry napriek tomu, Ze podla ,pdpeZa libe-
ralizmu’ Friedricha von Hayek (na ktorého sa
prislusni experti odvoldvaju) principy kultury
sti nevyhnutnym predpokladom budovania
demokracie.”

(Co stracame a ¢o nachddzame na Slovensku za hranicou
1. janudra 19937 Prispevok do ankety Kultirneho Zivota.)

Ako vznika skladba (1995)

(List-odpoved Jaroslavovi Stastnému)

Su skladby-masinky, skladby-leporeld, legd,
st skladby-stavby (od chatr¢i v slumoch

cez manderldky po katedrdly a pyramidy

- a labyrinty?), skladby-rastlinky, vegetdcia,
dzungla; skladby, ktoré lietaju, ktoré beZia,
ktoré sa plazia... skladby-bestie, monstrd?
Hudba, ktord je ,zo zeme* - z kamena, hli-
ny, piesku? Z vody? Zo vzduchu, z vetra?
Skladby ohnive-plamenneé-svetelné (od
sviecky po laser) atd.?

Len Ziadne jazykove, recove analdgie mi
neprichddzaji na um...

Alebo predsa? Skladba-inzerdt, skladba-
klebeta, skladba-rozkaz, rozhovor, dialdg,
kdzen, prejav, predndska...

Neviem. Ono to s tou prirodou ani s tymi
stavbami, ani s tou recou nie je ,ono“...

(aryvok)
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Co by na to povedal Ludovit Stdr? (2006)

V ¢lanku Moniky Zemlovej o $tatnych vyzna-
menaniach (Prezident neocenil Slovenku, co
hlasovala proti okupdcii, SME 11. 1.) som nasiel
konstatovanie, Ze som si Rad Ludovita Stdra
v Den Ustavy ,neprevzal“. Ide o eufemizmus.
Pravda je takd, Ze ocenenie som odmietol
prijat, a toto pre mna dramatické rozhod-
nutie som vysvetlil v liste panovi vediicemu
Kancelarie prezidenta. Uviedol som v niom

0. i. nasledujuce:

,Za normdlnych okolnosti by som sa citil
velmi pocteny, ale aktudlna situdcia, ako ju
vhimam a preZivam, je, Zialbohu, daleko od
toho, aby som u mohol chdpat ako normdinu.
Preto z principidlnych dévodov Stdtne vyzna-
menanie nemoZem prijat.

Z mojho hladiska vidda ndsho stdtu svo-
jimi mnohymi antihumdnnymi a antikultur-
nymi aktivitami - o skandaloznom ,divadle’,
na politickej scéne nehovoriac - stratila mordl-

—

ny kredit potrebny na to, aby riou navrhnuté
vyznamenanie mohlo priniest satisfakciu.”

K vtedy akutnej otazke Slovenskej pospoli-
tosti som poznamenal:

»Tu totiZ nejde o slobodu prejavu vo ver-
bdlnej podobe, ale o demonStrdciu symbolov
a symbolického sprdvania, a tie nie sti adre-
sované ratiu, ale podvedomiu a tym najtem-
nejsim pudom |[...] Sugestivna hra symbolov je
neodmuyslitelnou sitcastou sociotechniky za-
meranej na depersonalizdciu a na vyvoldvanie
davovej hystérie. Tu nestaci iba ,tvrdo zakrocit‘.
Treba pomenovat veci pravjm menom a poloZit
otdzku ich genézy. [...] V dnesnej situdcii — nie-
len u nds - sa netreba velmi ¢udovat, ak mlad{
ludia, nedostatocne vychovant, zovreti v pri-
slovecnyjch ,nozniciach‘ extrémneho bohatstva
nevychovanej casti dospelych na jednej strane
a extrémnej chudoby na strane druhej, vysta-
veni absurdnej indoktrindcii zo strany mas-
meédii, ventiluju svoje pocity bezperspektivnosti
v extrémistickiyjch prejavoch. Takéto problémy
nevyriesi politické tmdrstvo a demagdgia.
Je cas postavit znovu otdzku demokracie a jej
nevyhnutnych duchovnyjch dimenzii.*

Tu chcem podciarknut, Ze som nemal
v umysle tato zalezitost medializovat. Donu-
tila ma k tomu vcerajs$ia informacia (16. 1.)
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0 bezdomovcoch, ktori v Bratislave zomreli
na nasledky zimy. Presnejsie: o ludoch z kas-
ty bezdomovcov. V nasom hlavnom meste
bankovych a milionarskych paldcov, v meste
elegantnych novych kostolov, v meste, kde sa
citovo a mravne retardovani snobi vystatuja
Opernballom pre kastu ,,VyVolenych* etc. etc.
- v tomto meste zdochynaju ludia v brlohoch
a kanaloch.

Co to znamena? Z mojho hladiska to, Ze
terajsi rezim stavil na bezuzdnost, to zname-
na na barbarstvo. Ze na jednej strane rozha-
dzuje milidény na legalizovanu korupciu (Co
iné st a za Co su tie absurdné ,platy“ a ,,od-
stupné“ a ,odmeny* pre novi ,nomenklatu-
ru“? Kde su tie nadludské vykony a genialne
diela ¢i vizionarske koncepty?), a sicasne nie
je ochotny zabezpecit elementarne podmien-
ky biologického prezitia pre tych, ¢o to nedo-
kazu sami. Pritom mnohi z nich sa ocitli na

dne v dosledku nestastnych okolnosti a neje-
den azda preto, lebo mal mravné kvality, aké
o¢ividne chybaji tym ,hore — skromnost,
astupcivost, trpezlivost, pokoru a pod. Stru¢ne
hovoriac: tento rezim nielen cynicky mrha

a korumpuje, ale uz aj vrazdi - svet, aky bu-
duje pre seba kasta dnesnych feudalov a oli-
garchov, sa stal pre kastu dnesnych pariov
stredovekou hladomorriou.

V tomto svete zvratenosti prebieha deba-
ta o krize duchovnej kultury. Nemézem tu
nezopakovat truizmus, na ktory, zial, obidve
strany konfliktu zabuidaji. Kultdra nie je sy-
nonymum umenia. Kultira nie je automa-
ticky tam, kde prosperuju divadla, filharmo-
nie, vydavatelstva, galérie, vedecké ustavy
¢i dokonca Skolstvo. Duchovna kultdra je
tam, kde sa prejavuje kultirnost v spravani
a mysleni, kde spontanne dominuje tcta
k zivotu, ¢loveku, poznaniu, tvorbe. Kde
s samozrejmostou empatia a solidarita,
zmysel pre spravodlivost a zodpovednost,
schopnost poc¢avat toho druhého a viest dia-
16g - ,spolocne sa pribliZovat k pravde“. Kde
vo vedomi ludi existuje odvodena z tychto
konkrétnych existencialnych zakladov hie-
rarchia hodnét a idei s Dobrom, Pravdou
a Krasou na vrchole, ako to postuloval Jézef

Tischner, autor Etiky solidarity. Je napokon
tam, kde stat vytvara predpoklady na fungo-
vanie mechanizmov, zabezpecujicich pre-
konavanie Zivoc¢isSneho egoizmu a egocen-
trizmu, pychy a chamtivosti, bezohladnosti
a lahostajnosti. Kde spolo¢nost ako celok
smeruje k tomu, aby jednotlivci duchovne
dozrievali, aby sa v ich dusiach rodilo a roz-
vijalo svedomie.

Iba v takejto spolocenskej klime moze ume-
nie plnit svoje spolo¢enské poslanie: otvarat-
pripominat horizonty duchovnej existencie,
spolupdsobit vo vSeobecnom procese trans-
formacie prirodzeného ¢loveka, ,cloveka
hovidného“ podla Kralickej Biblie, na ¢loveka
kultiirneho, existujuceho v sdlade so svojou
skrytou duchovnou podstatou. MozZe tak su-
¢asne spolupdsobit v procese transformécie
spolo¢nosti zo stavu rovnako prirodzenej,
stale pritomnej divokosti - iba zastieranej
efektmi a iliziami, aké generuje civilizacia
- na spoloc¢nost kultdrnu. Tu by potom niko-
mu nenapadlo (alebo nikto by sa neodvazil)

spochybriovat spolocensky vyznam umenia
- bolo by totiz integralnou, neodmyslitelnou
stcastou zivota spolo¢nosti-organizmu.

[

Na pozadi uvedeného je evidentné, kam sme po
Sestnastich rokoch dospeli. Duchovna kulttra je
velmi daleko. Preto je rovnako daleko aj demo-
kracia. To, ¢o tu po Novembri zapustilo korene,
je iba akysi pseudodemokraticky formalizmus,
akasi obludna ,hra na demokraciu, ,hra na kul-
taru“ a, zial, v mnohom aj ,hra na krestanstvo®.
(0 umeni radsej poml¢im).

A tu nemdzem nepripojit rétoricku otaz-
ku: ¢o by na tento marazmus povedal Ludovit
Stdr. A nemdzem sa nespytat, ¢i ohananie sa
jeho menom - podobne ako odvolavanie sa
na ,vierozvestcov* — nie je v tomto kontexte
zvlastnym pripadom zneuZivania pravomoci
verejnych Cinitelov? Ale nepochybujem, Ze je
to rihanie. Preto si myslim, Ze Ludovit Sttr
by asi zakrical: ,Podme cengat klticami! Aby sa
oni konecne spamdtali!“

Roman BERGER
Vsetky pouZité texty R. Bergera s z knihy Cesta

s hudbou. 0d Palacha po Obamu - a po Stefdnika.
(Hudobné centrum 2012)
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Dvakrat detske zbory

V priebehu niekolkych dni sa v Bratislave
uskutocnili dva zaujimavé koncerty s Gcas-
tou detskych spevackych zborov. V Dvorane
VSMU bola 10. 11. prezentdcia knihy Tatiany
Pirnikovej Umelec a intelektudl v zrkadle casu,
venovanej zivotu a tvorbe Ota Ferenczyho,
kde o nom zaujimavo vypovedali skladatelia
Vladimir Bokes a Juraj Hatrik. Umelecku
Cast podujatia tvorili dve Ferenczyho piesne

SZ Slovenskeho rozhlasuj(foto: arghiv)
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z cyklu Kytica lesnd v interpretacii sélistu
Opery SD v KoSiciach Mariana Lukaca a vy-
ber z cyklu Spievand abeceda, ktorého in-
terpretacie sa ujali Viera DZoganova s prip-
ravkou kombinovaného zboru Magnolia
(Sobrance) a Pro musica (Michalovce). Oba
uzZ od roku 1993 patria k najlepsim detskym
zborovym telesdm na Slovensku, o com
svedcia napriklad aj ich tspesné vystupe-

nia v USA. Dirigentka aj teraz ukazala, ako
treba pracovat so za¢inajucimi spevacikmi
a ponala skladbu poloscénicky s pohybom
deti a dekoraciami ozvlastiujucimi spievané
minipribehy. videli sme tak spontannost,
uvolnenost a radost z interpretacie, ktora

u inych zborov a pri narocnejsich skladbach
vacsinou chyba.

slavnostny koncert k stému vyrociu narode-
nia Ondreja Francisciho vo Velkom koncert-
nom Studiu Slovenského rozhlasu (13. 11.) bol
poctou skladatelovi a zbormajstrovi, ktory

v roku 1953 zalozil Detsky spevacky zbor

Cs. rozhlasu a viedol ho plnych dvadsatpat
rokov. Francisci (1915-1985) bol tieZ plodnym
autorom najma skladieb pre detské zbory,
len v 60. rokoch publikoval Sest zborovych
cyklov obsahujucich vySe 70 piesni. Detsky
a dievcensky spevacky zbor Slovenského
rozhlasu, ktory po nnom prevzali osobnos-

ti ako Marian Vach alebo Janka Rychl4,
vedie od roku 2004 Adrian Kokos. Ten si

k slavnostnému koncertu prizval aj Detsky
spevacky zbor Dutha pri ZUS J. Rosinského

v Nitre, ktory vstupil do programu v vode

a zavere programu. So spievajicou mlade-
Zou sa dnes pracuje tazsie; kym pred dvoma
desatrociami mévala znacna cast detskych
zborov dostatok ¢lenov, v Bratislave sa pred-

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

stavili necelé dva tucty nitrianskych deti.
Vykon zboru najma spociatku poznacila
tréma, treba vSak pochvalit zbormajster-
ku Mariu Misunovu, ze v casoch, kedy sa
hromadne ustupuje od spievania a capella,
zaradila do programu Monteverdiho O mag-
num pietatis. Rozhlasovy zbor bol pocetnejsi
a vdaka star$im dievéatdm disponoval sy-
tejsim zvukom. Hoci sa dirigent pokusal pra-
covat aj s dynamikou, istym rozcarovanim
bol zvoleny repertoar. IsteZe, jeho taziskom
boli nie prili$ ndro¢né Francisciho piesne,
no aj zvysok dramaturgie naznacoval ,cestu
lahsieho odporu“. 0dzneli ¢asti z Kubicko-
vych sakralnych opier, nenarocné skladby
od Maciulska, Chopina, Suchonla (ten ma
pre deti aj naro¢nejsie skladby ako Cie sti to
kone, napriklad Lastovicky) a na efekt zame-
rand rumunska ludova piesen. V poslednom
bloku zaznela v spolo¢nej interpretacii oboch
zborov medzi troma Francisciho skladbami
aj Kdzala mi mati, ktora v lete na celostatnej
sutazi detskych zborov patrila k povinnym.
V budicom roku oslavime storocnicu dalsie-

'''' “ Cast svojej
tvorby venoval spevackym zborom. Dufam,
Ze si zbory spomenti na Zdenka Mikulu - au-
tora Liicnych hier, Cigdnskych piesni a mnoz-
stva umelych piesni i prepisov folklérneho
materidlu, ktorymi tento autor pravidelne
zasoboval spevacke zbory.

Vladimir BLAHO

E m stubor RéS

vas pozyva na posledny koncert sezény 2015

ARTERTONE

| Ivan éill]j klavir, umel i, Fero Ki Milan Pa

IVES, WYSCHNEGRADSKY, KOWALSKI
ELKE KONCERTN SLOVEN

[ )

KEHO ROZH LAIU, E
MYTN , BRATISLA

O DEVIN /IETUsuc vsom huio]yrv-t [frucomimd”  CITYLIFE.SK i
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A"'O Pal'l v zrkadle hudby a casu

A. Part (foto: archiv)

Estonsky skladatel’ Arvo Pdrt oslavil v septembri 80. narode-
niny. Podl'a webovej stranky Centra Arva Pdrta odznelo kazdy
mesiac v roku 2015 na celom svete 50—-90 koncertov so zasta-
penim jeho tvorby. Partove diela sa najcastejsie hraji v pobalt-
skych Statoch, v Nemecku, Skandinavii, vo Finsku, Beneluxe,
Vel'kej Britanii a USA. Aj na Slovensku, kde bol v minulosti
host'om festivalu Melos-Etos, je prilezitostne mozné vypocut'
si niektoré Partovo dielo, rozhodne vsak mame v uvadzani jeho
tvorby rezervy. V/ roku skladatel'ovho jubilea boli najvjznam-
nejsimi domacimi udalost'ami uvedenia kompozicii Annum per
annum a Stabat Mater na Konvergenciach a skladby Sequentia
na festivale Melos-Etos.

Jana MAJEROVA

Ucnovskeé roky severského mystika

LMuyslim si, Ze zvuk je velmi zaujimavy fenomen. (...) Ludia ani nevedia,
ako silno nds hudba ovplyvriuje, v dobrom i v zlom. Zvukom mdZete ludi
aj zabit. (...) Ale existuje aj iny zvuk, ktory je protikladny k zabijaniu.
Vzdialenost medzi tymito dvoma bodmi je velmi velkd. A vy mdte slobo-
du, méZete si vybrat.“!

18

Arvo Part (1935) pochddza z mestecka Paide, leziaceho juhovychodne
od hlavného mesta Estonska. Ked mal tri roky, jeho rodicia sa roz-
viedli a on sa s matkou odstahoval do Rakvere. Navstevoval hudobnd
skolu, kde sa ucil hrat na klaviri, vznikli tu aj jeho prvé skladatelské
pokusy. Mlady Arvo Part vystupoval na koncertoch ako klavirista,

v Skolskom orchestri hraval na hoboji, v tanecnej kapele na bi-

cich, spieval tieZ v Skolskom zbore. Ako sedemnadstrocny sa prvykrat
predstavil verejnosti ako skladatel so skladbou Meloodia. Od roku 1954
zacal studovat kompoziciu na strednej hudobnej skole v Tallinne, toto
studium vsak prerusila vojenska sluzba, pocas ktorej posobil vo vo-
jenskej kapele. V roku 1956 sa k Studiu kompozicie vratil pod vedenim
Velja Tormisa (1930). O rok neskdr nasttpil na Tallinnské konzerva-
térium. Jeho ucitelom bol Heino Eller (1887-1970), Glazunovov ziak

z Petrohradu. V rokoch 1958-1967 Part pracoval ako zvukovy rezisér

v Esténskom rozhlase. Odvtedy p6sobi ako skladatel na volnej nohe.
V roku 1980 bol dontteny emigrovat. S manzelkou Norou a dvoma
synmi odisiel najskor do Viedne, o rok neskor sa cela rodina vdaka
Stipendiu DAAD prestahovala do Berlina, kde skladatel zostal nasle-
dujtice tri dekady. v 80. rokoch Arva Part uzatvoril kontrakty s vy-
davatelstvami, s ktorymi spolupracuje dodnes: s Universal Edition

a s mnichovskym labelom ECM Records. V roku 2010 sa natrvalo vratil
do Esténska. Vtedy vzniklo na zaklade snéh skladatela a jeho rodiny
Centrum Arvo Parta v Laulasmaa nedaleko Tallinnu. InStittcia, sid-
liaca zatial v provizérnych priestoroch, ma byt hlavnym archivom
Partovho skladatelského odkazu. Pre verejnost ju otvoria v roku 2018,
kedy bude sprevadzkovana novéa budova v Kellasalu (architektonické
navrhy budovy st dostupné na www.arvopart.ee/en/kellasalu/archi-
tectural-competition).

Pro et contra

~Neuvedomujem si, kedy nieco skladdm. Moja Zena to rozoznd lepSie.
Niekedy, ked jem, tak sa ma opyta: ,Arvo, jes alebo komponujes?‘ Toto je
vtip, ale taky je Zivot. Nie je rozdiel medzi rodinou, detmi a komponova-
nim, pretoZe moje skladby su tieZ mojimi detmi. Milujem ich odlisSnym
i rovhakym spdsobom.“?

Arvo Part patri medzi skladatelov, ktorych kompozicny jazyk presiel
viacerymi premenami, aby nakoniec vyustil do osobitého a individu-
alneho stylu. Pre jeho rané kompozicie (urcené prevazne klaviru) je
charakteristicky priklon k neoklasicizmu. V dalsich dielach skladatel
uplatrioval rozne kompozicné techniky avantgardy. Ukazkami dodeka-
fonie a serializmu st napriklad diela Nekroldg (1960) alebo Perpetuum
mobile (1963). Tieto skladby vSak nevynikajt len domyselnostou
racionalnych postupov, ale aj koncentrovanym a sugestivnym vyra-
zom. Po niekolkych aleatorickych pokusoch (napr. Diagrammid op. 11)
part dospel k technike kolaze, v ramci ktorej vyuziva citacie a aluzie
na minulost. Na tomto kompozi¢nom principe sd zalozené aj jeho
Druhd symfénia a Koncert pre violoncelo a orchester ,Pro et contra“.
Obidve diela pochadzaju z roku 1966 a maju viacero spolo¢nych Crt. Part
v nich vyuziva citaty z tonalnej hudby, ktoré predstavuju kontrast voci
seridlnej technike. Tonalita ,v prostredi serializmu“ je akoby vyjadre-
nim potreby siahnut po avantgardou ,zakazanej“ hudobnej reci, ktora
jedind umoziuje druh expresie, akej serializmus a dodekafénia nie st
schopné. Navrat k tonalite, hoci na inom principe ako v pripade kola-
Ze, sa stal neskor jednym z hlavnych vychodisk vzniku Partovho $tylu
tintinnabuli. KIi¢ovym dielom Partovej tvorby je Credo pre klavir, zbor
a orchester (1968), predstavujice syntézu jeho dovtedajSieho kompozic-



ného vyvoja. Skladatel v iom kombinuje prvky tonalnej hudby (citat

z Bachovho Preliidia C dur z Dobre temperovaného klavira I, praca s in-
tervalom Cistej kvinty ako najkonsonantnejsim intervalom) po oktave
s dvandastténovou sériou a aleatorikou. Vypoved skladby zaroven umoc-
nuje aj jej silny duchovny a filozoficky aspekt odkazujici na problema-
tiku dobra a zla. Credo uzatvara Partovu tvorbu inSpirovand réznymi
kompozi¢nymi technoldgiami a poetikami 20. storocia. Zaroven je
akymsi odrazovym mostikom pre jeho dalSie smerovanie, v ktorom

v konfrontacii tonality a atonality napokon zvitazi tonalita.

Tintinnabuli

,M0j novy styl sa skladd z dvoch ciest: jedna linia predstavuje moje hrie-
chy, a druhd linia predstavuje odpustenie tyjchto hriechov. (...) Jeden
hlas je komplikovanejsi a subjektivnejsi, ten druhy velmi jednoduchyj,
jasny, a objektivny.“?

Na prelome 60. a 70. rokov 20. storocia pocitil Arvo Part potrebu
zastavit sa na svojej umeleckej ceste. Hladal hudobny jazyk, ktory
by koreSpondoval s jeho vnttornym svetom a dovolil mu vyjadrit
hudbou to, ¢o tizil, no s pomocou dovtedy vyuzivanych kompozic-
nych technik vyjadrit dostato¢ne nemohol. Koncipovanie Partovho
nového stylu, ktory sdm nazval ,tintinnabuli“, spada do obdobia tzv.
postmoderny, ktoré je charakteristické pluralitou Stylov a dialégom
medzi nimi. Ide zaroven o reakciu na hudobnu avantgardu, ktora
pracovala so zlozitymi hudobnymi $truktirami ovladanymi raci-
ondlnymi postupmi takmer vo vsetkych parametroch kompozicného
jazyka. Postmoderna dospela k zjednoduseniu a redukcii hudobnej
struktdry. Typické st navraty a prehodnocovanie hudobnej minulos-
ti, snaha o posolstvo. Aj Partovo nové tvorivé smerovanie je vyuste-
nim a reakciou na jeho predchadzajici kompozi¢ny vyvoj. V obdobi
hladania vlastného hudobného jazyka sa Part vratil k archetypom
hudobnych tvarov a postupov. Skiimal gregoriansky choral, diela tzv.
notredamskej skoly, skladby obdobi Ars antigua, Ars nova s renesan-
cie. V intenciach postmoderny dospel k vlastnému rieSeniu zjedno-
dusenia hudobnej Struktiry a navratu k tonalite.

Pre Alinu

V Partovej novej hudobnej poetike sa odrazila aj jeho fascinacia zvon-
mi. Skladatel skiimal zakonitosti ich rezonancie. Clovek vnima zvuk
zvonov ako kombindaciu sizvukov, ktoré sa menia, pritom vSak akoby
stale znelo to isté. Skladatel chcel uplatnit podobny princip vo svojej
hudbe: hladal moznost, ako spojit dva hlasy tak, aby sa stali jedinym.
Nazov jeho $tylu vychadza z latinského slova ,tintinnabulum®, ktoré
oznacuje maly zvoncek, resp. skupinu zvoncekov.

Priklad 1: Arvo Part: Fir Alina (Universal Edition Wien, 1989)

tar alina

e Rl

O it ]

& = I =
F - o [¥

PORTRET

Novy spdsob komponovania pouzil Part po prvykrat v klavirnej minia-
tare Fiir Alina z roku 1976 (Priklad 1). Kompozicia je zaloZena na dvoch
hlasoch vedenych v pevne stanovenom vzajomnom vztahu. Melodicky
hlas (MH) sa pohybuje po tonoch diatonickej stupnice, tintinnabuli
hlas (TH) postupuje po ténoch trojzvuku. Pohyb obidvoch hlasov teda
vychadza zo zakladnych tvarov tonalnej hudby. Hudba neobsahuje
takmer ziadny chromatizmus ani zmenu téniny ¢i tempa. Harmonia je
takmer statickd, doleZité je tvarovanie hudobnej linie. To, ako sa hlasy
pohybujy, vytvara akdsi meniacu sa harmonicku rezonanciu.

TH sa mdZe voci MH pohybovat v piatich zdkladnych poziciach (Priklad 2):

TH je vedeny nad MH v najblizsej moznej vzdialenosti,

TH je vedeny nad MH v druhej najblizSej moznej vzdialenosti,
TH je vedeny pod MH v najbliZsej moznej vzdialenosti,

TH je vedeny pod MH v druhej najblizSej moznej vzdialenosti,
Poloha TH sa voc¢i MH strieda - raz hore, raz dole.

EE

Tény TH sa teda s tonmi MH viaZu v urc¢itom Specifickom a konstant-

nom postupe, ktory najma v prvych rokoch komponovania v style tin-
tinnabuli Part désledne dodrziava. V niektorych neskorsich skladbach
uplatniuje skladatel principy svojho Stylu volnejsie.

Priklad 2:  Zakladné moznosti postupu tintinnabuli-hlasu (TH, biele noty) a melodického hlasu
(MH, ¢ierne noty). Priklady 2 a 3 st prebraté z monografie P. Hilliera Arvo Pdrt (OUP, 1997).
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Linia MH mo6ze byt zaroven vedend v $tyroch zakladnych modoch (Priklad 3):

1. MH sttpa od centralneho ténu po ténoch stupnice nahor,
2. MH klesa od centralneho ténu nadol,

3. MH klesa k centralnemu ténu,

4. MH sttpa k centrdlnemu ténu.

Priklad 3: Moznosti postupu melodického hlasu vo vztahu k centralnemu ténu:

V prvych rokoch Partovho komponovania v Style tintinnabuli je zrejma
prevaha instrumentalnych diel nad vokalnymi ¢i vokalno-instru-
mentalnymi skladbami. Uz v roku 1977 vzniklo niekolko z Partovych
najhranejsich skladieb: Fratres, Cantus in Memory of Benjamin Britten
a Tabula rasa. Postupne vsak zacali v Partovej tvorbe prevazovat vo-
kalne a vokalno-instrumentélne skladby. K inStrumentalnej tvorbe sa
Part intenzivnejsie vratil aZ po roku 2000 (napr. Symfonia ¢. 4, 2008;
Silhouette, 2009/2010; Sequentia, 2014; Lamentate pre klavir a orchester,
2002). Niektoré Partove skladby st kratsie, iné trvaju niekolko desiatok
mintt. V roku 1982 dokoncil Part jedno zo svojich najvacsich diel vobec
- Passio Domini nostri Jesu Christi secundum Joannem. Pasie su pova-
Zované za jeden z najlepsich prikladov s$tylu tintinnabuli. Z rozsiahlej-
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Sich diel je potrebné zmienit sa aspon o Berliner Messe (1990/2002) pre
miesany zbor alebo sdlistov (SATB) a organ; Kanon pokajanen (1997) pre
miesany zbor a cappella; Como cierva sedienta (1998/2000) pre sopran
s6lo alebo zensky zbor a orchester; In principio (2003) pre miesany
zbor a orchester; Adam’s Lament (2010) pre mieSany zbor a slacikovy
orchester. Okrem ndvratu k tonalite a redukcie hudobnej Struktury je
pre Partov Styl charakteristickych niekolko aspektov, ktoré sa v kaz-
dom diele vyskytuju zjavne ¢i skryto s r6znou intenzitou. InSpiracia
starou hudbou sa prejavuje v pouzivani rytmickych modov, izorytmie
(napr. Stabat Mater, 1985), burdonu, imitacii ¢i menzuralneho kdnonu
(napr. Miserere, 1989). Nadvaznost na vlastné seridlne obdobie pripo-
mina praca s rakom a inverziou raka pévodnej témy (napr. Spiegel im
Spiegel, 1978). Racionalita je zjavna v celkovej organizacii materialu,

¢i uz v koncepcii hlasov MH a na nich sa viazucich hlasov TH, alebo

v koncepcii jednotlivych hudobnych tsekov ¢i formy ako celku.

Na pociatku bolo slovo

~Texty existuju nezdvisle od nds a ¢akaju na nds: kazdy z nds md svoj
cas, kedy k nim ndjde cestu. Toto stretnutie sa udeje, ked na texty ne-
nazerdme ako na literatiru alebo umelecké diela, ale ako na referencny
(vztazny) bod alebo model.“*

V Partovych vokalnych a vokalno-instrumentalnych dielach je mi-
moriadne ddlezita vazba hudby s textom ovplyvnena tradiciou spaja-
nia hudby a slova v gregorianskom chorali. Vo vacsine pripadov Part
vo svojich skladbach pouziva duchovné texty (priamo z Biblie alebo

z inych zdrojov) v roznych jazykoch (latincina, esténcina, anglictina,
nemcina, SpanielCina, niektoré staré liturgické jazyky a d.). Slova st
pre skladatela natolko dblezité, Ze Centrum Arva Parta neddvno vydalo
knihu In principio obsahujtcu texty vSetkych jeho diel v originali spolu
s prekladom do anglictiny. Partova hudba pracuje réznymi spésobmi

s prizvucnostou a neprizvucnostou slabik, struktdra textu ¢asto ovplyv-
nuje smerovanie melodickej linie, metriku, rytmus, zasadnou je vazba
textu na hudobnt frazu a formu diela. Vyznam textu sa vo velkej miere
podiela na tvorbe réznych vyrazovych pol6h hudby. O spojeni hudby

a slova skladatel v ivode ku knihe In principio napisal: ,Zvuk je mo-
jim slovom. Som presvedceny, Ze aj zvuk by mal hovorit o tom, ¢o Slovo
determinuje. To Slovo, ktoré bolo na pociatku.“

Partova hudba ma viacero vrstiev, jej vnimanie zalezi od miery vhladu.
Jeho skladby posobia na posluchéaca bezprostredne svojim znenim, ak sa

Priklad 4: Ukazka Partovho rukopisu (Miserere, Universal Edition Wien, 1989)

vSak niekto odhodla pozriet na ne bliZsie, najde v nich désledne uplatrio-
vané logiku a racionalitu. Ide teda zaroven o ,hudbu pre usi i intelekt*.
partove diela byvaju ¢asto charakterizované ako meditativne, rozjimave,
tiché. No ako upozornuje aj jeho manzelka Nora, jeho hudba nie je len
taka: ,Arvova hudba nie je upokojujticou hudbou, obsahuje aj bolest a st-
cit, zlutovanie. Myslim, Ze to je (...) velky rozdiel vo¢i hudbe New Age.“*
Viaceri muzikolégovia oznacuju Parta ako predstavitela ,sakralneho
minimalizmu®, on sdm sa vsak k tomuto pojmu stavia odmietavo.

Skladby Arva Parta patria k najznamejsim, najhranejSim, najvydava-
nej$im i najnahravanejsim dielam sti¢asnej hudby. Na otdzku Enza
Restagna, ako si skladatel vysvetluje dspech svojej hudby, Part odpove-
dal: ,Je mozné, Ze ludia, ktori so zdujmom sleduji moju hudbu, diifajti,
Ze v nej nieco ndjdu. Alebo ide mozZno skor o ludi, ktori tak ako ja nieco
hladaju a pri pociivani mojej hudby pocituju, Ze idii tym istym smerom.“¢
Pre autorku tohto textu predstavuje Partova hudba ,0dzu v ptsti“. Ak si
¢lovek v dnesnom upondhlanom a hektickom svete najde ¢as zapoctvat
sa do Partovych diel, poskytnti mu priestor: priestor byt, rozjimat, ale aj
priestor a inSpiraciu na premyslanie - nad sebou samym, nad vlastnou
Zivotnou cestou, ale tiez nad nasim svetom, jeho minulostou, pritom-
nostou i budicnostou. X

Poznamky:

1 Citat z rozhovoru Parta s Bjork. Dostupné na: http://www.youtube.
com/watch?v=aldxrNFeG4M

2 Citat z rozhovoru Pérta s Y. Alfonzetti, producentkou klasickej hudby
v Sydney Opera House. Dostupné na: http://estonianworld.com/culture/
sydney-opera-house-interviews-arvo-part-in-tallinn-video-interview/

3 Citat z rozhovoru Parta s Bjork. Dostupné na: https://www.youtube.
com/watch?v=aldxrNFeG4M

4 RESTAGNO, E.: Mit Arvo Part im Gespréch. In: RESTAGNO, E. (ed.):
Arvo Pdrt im Gesprdch, s. 62. 6 RESTAGNO, E.: ibid, s. 66.

5 RESTAGNO, E.: ibid, s. 65.
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Hudba vyklpenia

»Mohol by som svoju hudbu
prirovnat k svetlu, ktoré
obsahuje vSetky farby. Tie
su vsak viditelné len skrz
hranol, na ktorom sa svetlo
ldme. Tym by mohla byt
dusa posluchdca,“ povedal
o0 svojom diele estonsky
skladatel Arvo Part (1935).
Kulturna identita jedného
z najznamejsich tvorcov
hudby 20. storocia sa formovala na zvlastnom priese¢niku kultir
Vychodu (Rusko, ortodoxna cirkev) a Zdpadu (Pobaltie ako historicka
sféra vplyvu Nemecka a Skandindvie), pod vplyvom skuisenosti s to-
talitnym sovietskym rezimom. V 50. a 60. rokoch 20. storocia bola
sloboda v ,hudbe za Zeleznou oponou* casto spajana s kompozicnymi
technikami a konstruktivistickou ¢i expresionistickou estetikou zapa-
doeurdpskej avantgardy, hudba Weberna, Bouleza ¢i Nona cirkulovala
prostrednictvom ilegalne Sirenych nahravok a niekolkych partitur.
Arvo Part bol prvym estonskym skladatelom, ktory pouzil zaciatkom
60. rokov v skladbe Nekrolog dodekafonické postupy. ,Skladby ako
Pdrtova ukazuju, Ze 12-tonove experimenty su neudrzatelné,“ povedal

o diele venovanom obetiam fasizmu na zjazde v roku 1962 tajomnik
Zvazu sovietskych skladatelov Tichon Chrennikov. V rovnakom case sa
estonsky skladatel stal jednym z laureatov celosovietskej skladatelskej
sutaze. Partova situdcia tak zacala v nieom pripominat Sostakovic¢ov
osud: bol talentom, ktory sa nedal ignorovat, jeho hudba znela, prile-
Zitostne dokonca i na Zapade, sti¢asne sa vSak so skupinou tvorcov,
medzi ktorych patril aj Alfred Schnittke, stal tercom ideologicky moti-
vovanej kritiky. Do tohto obdobia spada vznik Partovej Prvej symfonie
LPolyfonickej* (1963) venovanej jeho ucitelovi z ¢ias konzervatorialnych
stadif v Tallinne Heinovi Ellerovi (1887-1970). Eller, absolvent sankt-
peterburského konzervatdria, ktory Studoval u Alexandra Glazunova

a navstevoval hodiny legendarneho huslového pedagdga Leopolda
Auera, bol nielen vyhladavanym a uctievanym pedagégom kompozi-
cie, ale tiez respektovanym huslistom a komornym hracom. Partovo
dodekafonické dielo pozostava v sulade so svojim podtitulom z troch
Casti: Kdnony a Preliidium a fiiga. Okrem pouzitych kontrapunktickych
technik dodava hudbe Specificku energiu a vyraz aj ddbmyselna praca
s rymickymi vzorcami, synkopaciami a ostinatami pripominajica
Partovu skladbu Perpetuum mobile z rovnakého obdobia. Podla Paula
Hilliera je Prvd symfonia dokazom toho, ze polyfonia bola imanentnou
sucastou skladatelovho hudobného myslenia uz pred zmenou jeho
hudobnej poetiky. Part si pod tlakom zivotnych okolnosti a politickej
situdcie nezvolil kompromis, ani cestu ironizovania ¢i skrytych odka-
zov. Po Skandale so skladbou Credo pre klavir, zbor a orchester (1968),
poslednou z kompozicii vystavanych na principe kolaze, sa na nie-

.Svetlo je spolocna priro-
dzenost, ktora sa nachddza
v kazdom telese, nebeskom ci
pozemskom. Svetlo je substan-
cidlnou formou telies, ktoré sa
tym redlnejsie a déstojnejsie
zmocnuja bytia, ¢cim viac na
svetle participuji.”

BONAVENTURA

kolko rokov ponoril do Giplného ticha. Partova osobna (,najdenie Boha,
vyrovnavanie sa s podlomenym zdravim) i tvoriva kriza (viera v zmy-
sel umeleckého gesta, konflikt medzi ,tonalnostou“ a ,atonalnostou“
pritomny od istého obdobia v Partovom hudobnom mysleni, najlepsie
vyjadreny v nazve jeho skladby Pro et contra) priniesli v 70. rokoch
zmenu pristupu k hudbe. Ta bola stic¢asne jednym z dosledkov Partov-
ho intenzivneho studia starej hudby (choralu, ale tiez diel Machauta,
Ockeghema, Obrechta ¢i Josquina). Novy tonalny styl, ktory preslavili
skladby ako Fratres alebo Tabula rasa, dostal symbolické meno tintin-
nabuli - ,zvonceky*. ,Komplexnd mnohovrstvovost pésobi v hudbe zmd-
tocne, mojim cielom je hladanie jednoty. Co je touto jednotou a ako k nej
dospiet? (...) V pripa-
de tintinnabuli ostd-
vam osamote s ti-
chom. Objavil som,
Ze v skladbe postaci
jediny krdsne znejtici
ton. Tento jediny ton,
tichy pulz, okamih
ml¢ania, ma dokdzu
uspokojit,“ povedal
Part, ktory prirov-
nal tuto zmenu vo
svojej tvorbe k situ-
acii, kedy sa ¢lovek
nanovo uci chodit.
Stisenie, metafora
svetla, hladanie
Lstratenej jednoty*,
toto vSetko premiet-
nuté do hudby, ktora
v dobe svojho vzni-
ku v paradoxnej jednote spojila ,archetypalnost“ s ,novostou“ (ktort

v umeni netreba nevyhnutne zamienat s ,progresom*), umoziuju
povedat, ze Partov dialég s minulostou je viac nez ,krasnou hrou“ (ako
v pripade neostylovych konceptov), ,sentimentalnym poohliadnutim“
(i prostriedkom na dosiahnutie kontrastu, ale nie¢im viac. ,Nds vztah
k hudbe zavisi od ndsho vztahu k tichu (...) prichadzame z ticha a do
ticha sa vraciame “ - tento koncept je pritomny v mnohych sakralnych
kompoziciach, vratane Stabat Mater. Partova duchovna hudba nie je
len osobnym vyznanim, stava sa ritudlom, v ktorom k nam prehovara
hlas predkov, ritudlom, v ktorom sa obeta meni z obycajného na cosi
posvatné, nadprirodzené. Anglicky filozof Roger Scruton v eseji Kulttira
a ndaboZenstvo pise: ... zdzracnym premenenim, ktoré je pravdepodobne
archetypom vsetkyjch zdzrakov, sa obet stane sviatostou, ¢imsi, ¢o je

z oltdra ponuikané rovnakej osobe, ktord ju povodne priniesla ako dar,

a ¢o ju privedie z pospinenia do cistoty, z odliicenia do spolocenstva,

z pddu do vykiipenia.“ Diela Arva Parta priniesli do hudby 20. storocia
svetlo, o ktorom piSe Bonaventura.

A. Part (foto: archiv)

. Ticho je pozastavenie v mojom vnditri,

ked'som blizko Bohu."
ARVO PART

Andrej SUBA
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na Uzemi Slovenska X

Bela Bartok

a fonografom po Slovensku

Marian MINARIK

V juli 1906 sa Béla Bartok zacal venovat sys-
tematickému zbieraniu ludovych piesni

a pretoze si uvedomoval potrebu porovnavat
madarsky material s piesniami susednych
narodov, uz v auguste sa vybral aj na Gemer,
aby nahraval a zapisoval slovenské Iudové
piesne. Tato oblast navstivil po prvy raz v roku
1904, ked prezil niekolko tyzdiiov na usadlosti
nedaleko Hrlice. Vtedy si sem dal previezt kla-
vir, aby mohol nerusene komponovat a cvicit.
V roku 1906 ho do tohto kraja priviedol uz uve-
domely, intenzivny zaujem o folkldr, rovnako
vedecky ako skladatelsky. Okrem spevakov
stretol v Ratkovskom Bystrom aj fujaristu, vda-
ka ¢omu pre nas zachoval nahravku nastroja,
ktory sa pat rokov predtym nepodarilo zachy-
tit na fonograficky valec Karolovi Antonovi
Medveckému. Je to zaroven najstarsi zvukovy
zaznam slovenskej instrumentalnej hudby.
Dve z troch nahratych melddii st publikované
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v tretom zvazku Slovenskijch ludovijch piesni
pod C. 1586 a 1587 (spievana verzia tejto piesne
je uverejnend v prvom zvazku pod ¢. 11), tretiu
fujarovi melddiu vyuzil Bartok vo svojom
klavirnom cykle Pre deti. Zial, zberatel neuva-
dza meno ani nijaké tdaje o informatorovi.

V Predhovore k prvému zvazku Slovenskijch
Tudovyjch piesni pise: ,,Opis menej zloZitej fujary
a pastierskej pistalky musim vynechat; fujaru
som mal prileZitost vidiet, bohuZial, iba r. 1906
v Gemeri a roku 1915 vo Zvolenskej, pricom som
si sfonografoval len tri na tomto ndstroji zahra-
té ndpevy; konstrukciu som si vtedy nevsimal.
Na pastierskej pistale som nepocul predniest
nic zvldastneho, stavba tohto ndstroja je istotne
vseobecne zndma.*

Je zaujimavé, ze Bartoka nezaujala hra na pas-
tierskej pistalke. Hoci ide konstrukcéne naozaj
0 bezne rozsireny nastroj, hra slovenskych
pastierov je zaujimava prave charakteristic-

kym prednesom. KedZe nemame nijaké udaje
o0 Bartokovom stretnuti s hracom na pastier-
skej pistalke, vSetky tivahy by boli iba nepodlo-
Zenou Spekulaciou. Va¢Smi nas prekvapi, ze ho
nezaujala ani konstrukcia fujary. Jedna jeho
nahravka spominaného neznameho fujaristu
z Ratkovského Bystrého bola publikovana na
zvukovej prilohe ku knihe Very Lamperto-

vej Népzene Bartok mtiveiben. Jej poCivanie
vyvolava pochybnost, ¢i ide naozaj o fujaru.
Terminom fujara by azda mohol Bartdk, alebo
aj sam interpret, oznacit aj jednoduchu pistalu
- blizsie k pévodnému vyznamu rumunského
slova fluier. Je vSak mozné, Ze valcek bol z ne-
znalosti prehravany zvySenou rychlostou - az
po spomaleni posobi ako nahravka hry na
dlhsej fujare.

V rokoch 1907-1910 sa Bartdk venoval zbiera-
niu piesni v nitrianskej oblasti, ktora je pre
madarskych etnomuzikolégov mimoriadne
pritazliva prave pre stretdvanie sa madar-
ského a slovenského etnika. O atmosfére
nahrédvania v Drazovciach sa docitame v Bar-
tokovom liste z 3. februara 1909: ,,UZ len to

mi chybalo. Pocasie ma strasne oklamalo.
Zdanlivé jarné pocasie sa zrazu premenilo na
snehovii metelicu. A ja tu stojim bez kozucha

a bez c¢iziem. Ale aj tak sa velmi tesim na dedi-
nu, na lud, na staré piesne... Mily ndrod! Ako
sa zhromazduju okolo mdéjho fonografu, ako sa
usiluju, aby som nabral ¢o najviac piesni do tej
masiny. Zaujima ich predovsetkym velkd ,trii-
ba‘... Aké nevycerpatelné je tunajsie piesriové
bohatstvo, a DraZovce st pritom celkom mald
obec. Byvam a zbieram v jednom sedliackom
dome. V utorok bol sviatok, zacali ku mne
prichddzat okolo stvrtej. Velki i mali onedlho
zaplnili izbu. A prid pesniciek sa valil. Me-
dzitym sa odohrali aj milé epizodky. Postavil
som pred fonograf urasteného chlapa, tctivo si
zloZil klobiik. Velky smiech!“ (citované podla:
ELSCHEKOVA, Alica: Béla Bartdk a slovenskd
ludovd pieseri. In: Hudobny Zivot 5, 1981, s. 6,
upraveneé)

V roku 1913 mal Bartdk z vlastnych vyskumov
zapisanych asi 73 slovenskych piesni, spolu po-
znal asi 3000 slovenskych piesni (predovsetkym
z publikovanych zvéazkov Slovenskijch spevov),
ktoré analyzoval a triedil. Slovenskeé spevy si
velmi vazil a v roku 1911 o tejto zbierke napisal:
LSlovenskeé spevy st takou vijznamnou zbier-
kou, akych je len madlo, takZe neskdr ich urcite
budu vyuzivat mnohi zahranicni bddatelia...
UZ v roku 1910 pontikol 400 piesni zo svojich
zberov na zaradenie do Slovenskijch spevov.
Uskutocneniu tohto planu zabranili odborné
nazorové nezhody s redakciou.

V rokoch 1913-1915 pokracoval Bartok v zbie-
rani piesni v Honte, kde nachadzal G¢innu
podporu u osvetového pracovnika a etnografa
Samuela Bobdla (1879-1960), ktory bol od roku
1905 evanjelickym fararom v Kostolnych Mo-
ravciach. (Z jeho dalsich spolupracovnikov
treba spomentit eSte Stefana Németha-Samo-
rinskeho a Alexandra Albrechta.) Bartok pisal
Bobalovi o zamere zozbierat asi 2000-3000
zapisov piesni, ktoré chcel vedecky spracovat
a vydat v Prahe. Bobalovi pontkol redaként



spolupracu na textovej Casti zbierky. Uspe$ny
vyskum v Kostolnych Moravciach, kde za-
pisal za tri dni 180 piesni, priviedol Bartoka

k myslienke, Ze by spracoval monografiu tejto
obce. Vracal sa sem aj neskor a zapisoval aj

v okolitych obciach, ale medzitym prenikol

i do oblasti, ktora bezprostredne nesusedila

s madarskym etnikom - na zvolenské Pohro-
nie a Podpolanie. Valaska kultira a valaské
piesne pre neho boli takym objavom, Ze sa
zacal s nebyvalou intenzitou venovat ich
zbieraniu. Od jari 1915 do jari 1916 tu nahral

a zapisal takmer 1800 melddii. V roku 1920
pisal o slovenskom folklére v americkom
Casopise Musical Courier: ,Budem hovorit

o sedliackej hudbe Slovdkov. Co sa tijka mnoz-
stva melddit, je mimoriadne bohatd, dokonca
vyjdatnejsia ako madarskd. Medzi Madarmi
iba vynimocne stretneme takijch, co ovlddaju
repertodr s asi sto melodiami, no u Slovdkov je
bezné, Ze mozno zaznacit stopdtdesiat aZ dvesto
melddii u jednej osoby (predovsetkym u Zien).
V roku 1915 som dokonca stretol Styridsatroc-
nii Zenu, ktord mi zaspievala viac ako Styristo

Hrlica (1906), Hiadel (1915), Hrusové (Bzince pod
Javorinou, 1907), Klatova Nova Ves (1908), Kliz
(Velky Kliz, 1908), Krokava (1906), Lapas (1907),
Horné a Dolné Lefantovce (1909), Mala Lehota
(1918), LiSov (1914), Lopej (Podbrezova, 1916),
Velka Luka (1915), Medzibrod (1915), Hontianske
Moravce (1913-1914), Nitra (1908-1909), Osrblie
(1915-1916), Podkonice (1915), Pohronska Pol-
hora (1915), Poniky (1915-1916), Prencov (1914),

Bartok nahrava slovenské piesne v DraZovciach, 1907

e v 3 Priechod (1915), Pukanec (1914),
! Toe Selce (1915), Velk4 Slatina (1909),
F. 1Fedgle) Slatina nad Bebravou (1918),
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2000-3000 piesni, kym sa pusti
do ich vedeckého spracovania.
Z vlastnych zapisov mal 3078
melddii, dalSich 145 melddii
transkriboval z fonogramov
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Martona Vikara z Trencian-
skeho Povazia a z Kysuc z ro-
kov 1903-1907. Zoltan Kodaly

= mu poskytol 113 fonogramov
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a zapisov a od kultirneho
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Transkripcia piesne Zuzany Spisiakovej z Ponik
melddii,“ - Bartdk tu mal na mysli Zuzanu

Spisiakovu z Ponik, od ktorej nahral a zapisal
v skutocnosti az 509 piesni. Ale mal aj dalsich
informatorov, ktori mu poskytli viac ako sto
piesni. Na cestach za slovenskou ludovou pies-
nou navstivil tieto obce: Badin (1915), Baracka
(Bardoriovo, 1915), Berius (1915), Cierny Balog
(Dobroc a Janosovka, 1915-1916), Ratkovské
Bystré (1906), Cinobana (1916), Filier (1906),
Detvianska Huta (1916), Drazovce (1907-1909),

i h:“:fr?_ @%3‘

Bartokove Slovenské
l'udove piesne

0 priebehu Bartdkovych prac
na zbierke sa docitame v pred-
slove k prvému zvazku od Os-
kara Elscheka. Systém triede-
nia a analyzy ludovych piesni mal Bartok uz
premysleny a v roku 1919 zacal pripravovat
slovenské piesne do tlace. Na jesen 1920 mal
vypracovany koncept celého diela a hotovi
Cast rukopisu. V oktébri 1922 dokoncil prvy
zvazok, v auguste 1924 druhy zvazok a v maji
1928 treti zvazok. Zbierku prevzal Viliam Fi-
gus-Bystry v Budapesti v rokoch 1923 a 1928.
Publikovanie sa stale oddalovalo pre tech-
nické problémy, ale aj pre odborné nezhody
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s redakciou. Bartok prijal navrh na oddelenie
melddii od textov a roztriedenie textov podla
tematiky. Jeho povodnym zdmerom bolo

aj vypracovanie registra variantov a analy-
tickych a supisovych tabuliek. Pre zlozZitost
diela a dalsie problémy sa vydanie stale
odkladalo, az sa v roku 1935 ujal redakcie
sam Bartok. Vypuknutim 2. svetovej vojny

a Bartokovym odchodom do USA sa publiko-
vanie Slovenskijch ludovych
piesni odlozilo na neurcito.
V Matici slovenskej ostali
uloZené rukopisy troch
zvazkov a Cast fonogra-
mov, ktoru tejto institdcii
venoval Bartok (druhd cast
je uloZzena rovnako ako Vi-
karove a Kodalyove valceky
v Narodopisnom muzeu

v Budapesti).

UZ tu by bol na mieste po-
vzdych: ,habent sua fata
libelli“. Ale peripetie s vyda-
nim tejto velkolepej zbierky
pokracovali aj po vojne.
Redakcie sa ujali Alica a Oskar Elschekovci

a prvy zvazok vysiel vo Vydavatelstve Slo-
venskej akadémie vied v roku 1959 - teda 37
rokov po dokonceni rukopisu. Druhy zvazok
vysiel v roku 1970, teda 11 rokov po prvom a 46
rokov po rukopise. Treti zvazok vydalo ASCO
Art & Science v roku 2007, ¢o je uz 37 rokov po
prvom a celych 79 rokov po dokonceni jeho
rukopisu. (V roku 2011 vysiel v Szegede prvy
diel Slovenskijch ludovijch piesni ako fototlac¢
Bartdokovho rukopisu aj s jeho dal§imi revi-
ziami transkripcii. Je to jeden zo sp6sobov
publikovania, o akom uvazoval aj sam autor
a ktory poskytuje aj dalSie moznosti hlbsieho
Stadia materialu zbierky.)

Publikované tri zvézky Slovenskich ludoviyjch
piesni Bélu Bartdka konecne spristupnili ru-
kopis, ktory autor pred dlhymi desatroc¢iami
pripravil do tlace. Ale z edi¢nych poznamok
Alice a Oskara Elschekovcov sa dozvedame
aj o pripravovanom Stvrtom zvazku. Ten ma
obsiahnut erotické, lascivne a iné ,nevhod-
né“ texty (ktoré chcel aj autor vydat samos-
tatne), ale aj registre, ktoré za jeho Zivota
neboli spracované a bez ktorych je odborné
vyuzitie celého diela problematickeé. Ide

0 hudobné a textové prehlady, miestne a re-
gionalne registre, zoznamy informatorov.
Mimoriadny vyznam budd mat aj prehlady
variantov citovanych z cudzich zbierok.

Tu sa ziada dodat, Ze Bartdkovo chapanie
variantu bolo ovela Sirsie, ako je dnesné,
takze v skutocCnosti by sa v nasom chapani
jeho zbierka rozsirila o mnozstvo dalsich
néapevov. Editori dalej slubujut: ,,V neposlednej
miere bude IV. zvidzok obsahovat pramenno-
kriticku sprdvu, ktord sa tyka vsetkiych zdk-
ladnych otdzok vyskumu, zdpisu, triedenia,
analyzy a pracovného procesu Bartdka na
nej, ako aj vsetky dalsie potrebné a relevantné
edicno-technické a redakcné otdzky. Bude

to pramenno-kritickd sprdva o Bartokovom
rukopise a o zapisovatelskej technoldgii. V IV.
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—>  zvdzku budu zhodnotené unikdtne porovnd-

vacie materidly, ktoré vznikli konfrontdciou
Bartokovych vyskumnijch vijsledkov z rokov
1906-1918 v obciach, ktoré navstivil, so sta-
vom tradicie v roku 1970, teda v roku vydania
druhého zvizku jeho zbierky. Boli to vijskumy
uskutocnené v obciach, kde zbieral Bartok,

so spevdkmi alebo aj s dalsimi rodinnymi
prislusnikmi spevdkov, zamerané na znalost
zachyteného repertodru a celkové poznanie
stavu tradicie. Slizili k objasneniu Bartokom
pouzivaného spdsobu terénnej prdce a ko-
munikdcie so spevakmi. Bude to pohlad na
tradiciu s odstupom Sestdesiatich rokov.“ (In:
BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne 3. Bra-
tislava 2007, s. 10)
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Martin Benka - prebal 2. zvdzku
Slovenskych 'udovych piesni

Za nemenej dolezité mbzeme pokladat slubova-
né prilohy - Bartékove fotografie a dokumenta-
ciu o interpretoch a kompletny zvukovy prepis
fonogramov (dtfajme, Ze tu nebudu chybat ani
valCeky ulozené v Budapesti a nahravky Marto-
na Vikara a Zoltdna Kodalya).

Sucastou tretieho zvéazku je aj 34 zapisov
instrumentalnej hudby, ktora bola v ¢ase
vyskumu na Slovensku este iba na okraji Bar-
tokovho zaujmu. St to melddie interpretované
na uz spominanej fujare (Ratkovské Bystré,

tu oznacené ako Bystrov), dalej na pastierskej
trabe (Kostolné Moravce) a na plechovej trib-
ke (Poniky). Najviac pozornosti venoval Béla
Bartok gajdam a k svojim nahravkam pridal aj
transkripcie nahravok Zoltana Kodalya. Je tu
zastipena hra gajdosov z LiSova, z Koniaroviec
(ako Somorova-Lovasovce), z Meroviec (Cast
Dudiniec), zo Salakudz (Sokolniky, ¢ast Podho-
rian) a z dalSich blizsie neurcenych hontian-
skych obci - spolu 28 melddii s variantmi. Ako
dodatok je tu zaradeny opis zvykov pri paleni
ohnov na Jana s piestiami z Valaskej zo zbier-
ky Antona Augustina Banika.

Najdokladnejsiu predstavu o Bartokovom
triedent, pristupe k nahravaniu, zapisu, po-
rovnavaniu a o jeho predstavach o charaktere
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niektorych regionov ziskame z jeho 22-stra-
nového predhovoru k prvému zvéazku Sloven-
skych ludovyjch piesni. Autor si urcil dva ciele:
vedecké publikovanie kompletného materialu
z vlastného zberu doplneného o zbierky Mar-
tona Vikara, Zoltana Kodalya a Antona Au-
gustina Banika a porovnanie tohto materialu
s publikovanymi slovenskymi, moravskymi
a Ceskymi zbierkami. Na tvod prebera defini-
cie tzv. ,sedliackej hudby“ zo svojej knihy Das
ungarische Volkslied (1925).

Na dalsich strankach Bart6k podrobne opisuje
principy, podla ktorych postupoval pri klasi-
fikacii piesniovych napevov. Melédie najprv
roztriedil ,podla lexikalneho poriadku®. Po
transponovani na jednotny zaverecny tén ich

rozdelil na dvojversové, trojverSové a Stvorver-
Sové, potom ich klasifikoval podla findlneho
ténu jednotlivych versov a napokon podla poctu
slabik jednotlivych versov a podla rozsahu me-
16dii. Po tomto mechanickom triedeni prislo na
rad rozdelenie do tried, ktoré sa uplatnilo ako
definitivna osnova celej zbierky.

Celkovo Bartok zaznamenal v slovenskom
materiali 1620 melodickych typov a hoci neza-
chytil hudobnostylovo najbohatsie oblasti (se-
verozapadné, severné a vychodné Slovensko),
a teda ani takato monumentalna zbierka ne-
prinasa obraz o hudobnofolklérnom materiali
z Uzemia celého Slovenska, upozornil prave
na bohatstvo spevného materialu na juhu.
Vynimocné je aj jeho dokladné a dosledné
triedenie, hoci tento systém ¢iastocne zaned-
bava historicko-geneticky princip.

Skladatel’a I'udova piesen

Prirodzene, pre Bartoka mala rovnaky vy-
znam ako zbieranie, triedenie a analyza aj
inSpiracna sila ludovej piesne. Oskar Elschek
formuloval Styri typy Bartdkovho sklada-
telského pristupu k folklornemu materialu.
Boli to transkripcie a jednoduché tpravy
(Detom, Slovenské [udové piesne), spracovania
(ludova piesen ako celok sa stava zakladnou
formovou jednotkou skladby - 44 duet pre
dvoje husli), dalej volné vyuzitie melickych
alebo rytmickych prvkov ludovej hudby (Dre-
veny princ) a napokon invencne samostatné
vytvory, ktoré hudobnostylovo a umeleckym
vyrazom vychadzaju z ludovej hudby (Mikro-
kozmos). Slovenské Iudové piesne Béla Bartok
citoval a spracoval v tychto skladbach: Styri
slovenské ludové piesne (1907), Strndst skla-
dieb pre klavir (1908), Desat lahkych skladieb
pre klavir (1908), Detom III a IV (1908 a 1909),
Slovenskd ludovd piesen (1916), Slovenskée

Bartokove fotografie z vyskumov

ludové piesne (1917), Styri slovenské ludové
piesne (1917), Na dedine (1924), Dedinské sce-
ny (1926) a 44 duet pre dvoje husli (1931). Vera
madarskymi, slovenskymi, rumunskymi,
rusinskymi, srbskymi a arabskymi piesnami
v Bartékovych skladbach a priradila k nim
prislusné fonogramy. Moznost konfrontacie
povodnej zvukovej podoby folklérnej predlohy,
ktora inSpirovala skladatela takého tvorivého
potencialu, ako bol Bartdk, s jeho vlastnym
dielom je nie¢im celkom vynimo¢nym. Na
zvukovej prilohe ku knihe Népzene Bartok
miiveiben je 312 nahravok z fonogramov, me-
dzi ktorymi su zastiipené aj slovenskeé piesne.
Madarské fonogramy Bélu Bartdka a dalSich
vyznamnych zbera-
telov st pristupné
na http://db.zti.hu/
nza/br.asp. V roku
2004 bola Bartékova
zbierka slovenskych
ludovych piesni na-
vrhnuta na zapis do
programu UNESCO
Pamat sveta.

Na zaver rozprava-
nia o najvyznamnejsich madarskych etno-
muzikolégoch, ktori fonografovali na tizemi
Slovenska, musime spomenut aj hudobného
skladatela Laszl6a Lajthu (1892-1963). Hoci sa
v podzoborskej oblasti venoval zberu madar-
ského folkléru, zaznamenal na valceky aj hru
slovenského gajdosa. Popri madarskych pies-
nach nahraval v 50. rokoch slovenskeé piesne
Lasz16 vikar (Helpa, Sokolniky, Maly Keres

- Kiskdros v Madarsku). Ale celkom na koniec
pridame este jednu myslienku Bélu Bartoka:
,Keby sa na vijskum ludovej piesne venovali len
tie peniaze, ktoré sa kazdy rok venuju na celom
svete na vojnove pripravy, mohla by sa zhruba
zozbierat ludovd hudba celého sveta.” X
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OPERNY ZAPISNIK

Matine titanov.

K storocnici Marie KiSonovej-Hubovej

Oneskorene, no dostojne. Takto si v cykle Kon-
tinuity uctila Opera SND marcovu storocnicu
Maérie KiSonovej-Hubovej. Neoblubujem slovo
nenahraditelny, no predpoludnie 22. 11. ho
vnucovalo hned dvojnasobne. OZivenim hlasu
jednej z poslednych primadon slovenskej opery
a moderovanim Jaroslava Blahu. Stretnutie
titanov. Umelkyne s neopakovatelnou cha-
rizmou, vyzarujuicou z jej ,agatovomedového“
sopranu i mimoriadnej schopnosti vokalnymi
a hereckymi prostriedkami modelovat profily
hrdiniek. Historika a operného sprievodcu

s unikatnym patentom na vystiznd, putavd

a odborne fundovant charakteristiku Specific-
kych vlastnosti umelcov.

Hlas Marie KiSonovej-Hubovej znel hladis-
kom historickej budovy vdaka audioukazkam

tak, ako siju
podaktori Zivo
pamatame.
Zatlieskali sme
jej aj ako operet-
nej primadone. Jaroslav Blaho sa nevenoval
iba biografickym milnikom, ale zvyraznil to,
Co bolo pre umelkynu typické. Kazda kreacia,
od koloratirnych po mladodramatické, pra-
menila v hudobnej podstate, v nej nachadzala
zaklad k tvarovaniu charakteru. Blaho pouka-
zal na rozdielnosti medzi dvoma rovesnicka-
mi (flou a Margitou Cesdnyiovou) v zhodnych
postavach (Rusalka, Matenka), vyplyvajtce

z ich odliSného umeleckého naturelu a farby
hlasu. zaspominal si na Pucciniho Musettu,
povedla ktorej bledli hostujuice predstavitelky
Mimi, na Suchoriovu Lutomiru s nepreber-
nou paletou vyrazovych poloh i na vzacnu,

po reedicii volajicu knihu o jubilantke

z pera Terézie Ursinyovej. Nazivo zaspievala
Eva Hornyakova (klavirny sprievod Robert

Pechanec), Martin Huba popri spomienkach
na rodinné prostredie varoval pred vSeobec-
nym upadkom kultirnosti.
Asi ho k tomu nenabadal len pohlad do hla-
diska, no Kontinuity opéat zatali do tienistej
stranky nasho operného zivota. Do ignoran-
cie najmi z radov mladeZe z fachu. Ziaden
z pedagdgov im v takych kontextoch nepo-
skytne obraz o historii slovenskej opery.
To garantujem. Naco vlastne mame marke-
ting? Koho oslovil pomimo bezne chrlenych
fraz? vari tu nie je preto, aby - ako nedavno
na operaplus.cz - vyfukol vedeniu opery
exkluzivnu pravomoc informovat o drama-
turgickom plane buducej sezény? Radsej ne-
kladiem otazku, ¢i si Kontinuity nahravané
a Sirené ako vynimoc¢na didakticka pomdc-
ka. Nuz a vystava Divadelného ustavu? Ta by
mala tvorit stalu expoziciu titanov slovenskej
opery. Lebo aj takych mame. Len na nich
radi zabudame.

Pavel UNGER

Lucia Ganzova (vyd. Holoubekova), operna
spevacka ceského povodu a rodacka z Viedne
(2.12.1925), prezila Stvrtstorocie svojho ume-
leckého zivota v Kosiciach ako sdlistka opery
Statneho divadla (1956 - 1981). V histdrii tunaj-
Sieho stboru predstavuje konstantu, spojent
s kultivovanym spevackym prejavom, ktory si
priniesla zo $tudii na prazskom konzervatoriu
(Jarmila Pénickova, Marie Budikova).

Lucia Ganzova pochadza z hudobnickeho pros-
tredia (otec bol koncertnym majstrom). Po roz-
bujneni fasistickych protizidovskych represalii sa
rodina z Viedne prestahovala s vtedy 14-rocnou
dcérou do Prahy. Ani tam vSak neunikli zlovo-
li: boli eskortovani do geta v polskej Lodzi, kde
zomrel Luciin otec, nasledne ju aj s matkou od-
sunuli do koncentra¢ného tabora v Osviencime.
Koniec vojny ju zastihol v nemeckom pracovnom
tabore. Do Prahy sa vSak uz vratila sama. Tu sa
jej ujal stryko (zubny lekar), ktory inicioval jej
studium spevu na konzervatoriu (1952).

nekrolog

Za Annou Starostovou

Jubileum opernej spevacky

Uz pocas Studia vystupovala ako komorna
spevacka i ako ¢lenka prazského Armadneho
umeleckého stiboru (AUS) Vita Nejedlého. Ka-
riéru opernej spevacky odstartovala v roku 1956
v kosickom opernom subore, ktory prave v tom
Case nasadal na vlak kvalitativneho vzostupu.
Dobra hlasova technika spravila svoje. Ganzova
s lahkostou zvladala rozne uskalia , ktoré prina-
sali nielen koloraturne postavy (Kralovna noci,
Lucia di Lammermoor), ale postupne i dalSie
party lyrického a mladodramatického odboru
talianskej (Verdi, Puccini) i mozartovskej pro-
veniencie. Neobycajnou jemnostou obdarila
Bizetovu Micaelu i precitenti Gounodovu Marga-
rétu, jej parddnou rolou bola Verdiho Gilda. So
spevackou ctou zvladala dlohu Kralovnej noci

a so stylovou muzikalitou, ktora bola neodmys-
litelnou sucastou jej spevackych vykonov, sa

(24. 10. 1943, Ruska Volova, okr. Snina — 27. 11. 2015, Bratislava)

Nezachytila som ju ako aktivnu umelkynu.
Nepocula som nazivo jej zamatovo makky,
syty mladodramaticky sopran otvoreny do
koloraturnych vysin, o jej velkych operetnych
i opernych postavach, vytvorenych v presov-
skom DJZ, na bratislavskej Novej scéne i

v opernych domoch v Bratislave, KoSiciach,
Brne, Olomouci, Ostrave i Prahe, som citala
len v recenziach. Prinasaju svedectva o krasnej
vrucnej farbe hlasu, o jeho pruznosti - tech-
nickej i stylovej, o kreaciach plnych hudobno-
-emocionalneho vyrazu.

Hanku Starostovu si budem pamatat najméa
ako mily, taktnd, vnimavi spolo¢nicku na

opernych premiérach v historickej budove
SND. V tej, na ktorej doskach od roku 1975 viac
nez dve desatrocia obliekala kostymy najex-
ponovanejsich mladodramatickych hrdiniek
repertoaru mozartovského, verdiovského,
slovanského... Neraz sme vedla seba sedeli

aj pod hviezdnatym nebom zvolenského na-
dvoria - toho istého, na ktorom sama ,hviez-
dila“ ako Leonora po boku Francisca Lazara,
Dana lordachescu a Christiny Angelakovej
(Trubadur 1980) ¢i ako Tosca milujuica Cava-
rodossiho v podani Maria Malagniniho (1988).
Ked jej choroba ukrojila z mozZnosti spolocen-
ského Zivota, rodinné stretnutia s Hankou

pustala i do dal$ich mozartovskych
partov (Konstanze, Dona Elvira,
Zuzanka, Fiordiligi, Grofka). Spome-
dzi patdesiatich opernych postav, vytvorenych
v Kosiciach, jej samozrejme boli velmi blizke tie
z Ceskych opier: Marenka, Barca, Karolka, Ariel
(Fibichova Biirka). Je doposial jedinou predsta-
vitelkou Mileny, dcéry manzelov Vrabcovych

v opere Ota Ferenczyho NevSednd humoreska,

v operach Ladislava Holoubka postupne stvarni-
la Evu (Tiizba), Editu (Stella) i Marku (Bacovske
Zarty). Manzelovej tvorbe sa venovala aj ako ko-
morna spevacka - v paméti mi utkvelo najma
jej precitené podanie Holoubkovho piestiového
cyklu Dcerenka moja.

V polovici sedemdesiatych rokov sa Lucia Gan-
zova popri javiskovej a koncertnej cinnosti ve-
novala i vychove mladych spevakov na Konzer-
vatdriu v Kosiciach. Zaciatkom decembra sme si
pripomenuli jej 90. narodeniny.

Dita MARENCINOVA

Starostovou a jej manzelom, opernym his-
torikom Jaroslavom Blahom, sa presunuli
do sukromia nasich bytov. Ten blahovsky
je priam vytapetovany divadelnymi fo-
tografiami krasnej vysokej tmavovlasky
s vyraznymi licnymi kostami a velkymi
mandlovymi ocami, ¢rtami pripominajtcej
Sophiu Lorenovd.
Anna Starostova — vzacna osobnost sloven-
ského operného a operetného umenia; nasa
priatelka Anicka - stelesnenie nekonecnej
trpezlivosti, pokory a laskavosti; teta Hanka
- t4, ktord milovala spevacikov z rozhlaso-
vého zboru/Pressburg Singers (a oni to svo-
jej vokalnej poradkyni s detskou spontan-
nostou vracali), umrela po tazkej a vleklej
chorobe 27. 11. vo veku 72 rokov.

Michaela MOJZISOVA
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HUDOBNE DIVADLO

Vec Konwitschny

Herec Milan Lasica v dokumente Karel Capek a jeho obycejny svét (Ceska televizia, 2008)
vyslovil k hram Karla Capka zaujimavi vijhradu: ich posolstvo sa da vyjadrit' jednou vetou.
S touto provokativnou a (odhliadnuc od istej miery zjednodusenia) pravdivou myslienkou
bojuja vSetci inscenatori. Plati to aj o Veci Makropulos — a o jej opernej adaptacii hadam

dvojnasobne.

Janackovo operné spracovanie sa Stylovo
trochu li$i od Capkovho originalu. Cinohra je
brilantnou konverzackou, opera strhujicou
komornou dramou. Janacek kladie vacsi do-
raz na spevacku Emiliu Marty, nestastnu zo
svojej nesmrtelnosti (hudbou pridal k jej po-
stave Iudsky sucit), nez na Capkove filozofické
zavery. Vyznenie diel je vSak nakoniec podob-
né: obe si znamenitymi Gvahami nad konec-
nostou ludského zivota a nad jeho zmyslom.
Tazko vyloZit tento operny pribeh inak, nez
je napisany, tazko don dostat vacsiu mieru
Stylizacie. Celkom sa to nepodarilo ani reno-
movanym rezisérom — Nikolausovi Lehnhof-
fovi v Glyndebourne (1995, dirigent Andrew
Davis, Emilia: Anja Silja), ani Christophovi
Marthalerovi v Salzburgu (2011, dirigent Esa-
-Pekka Salonen, Emilia: Angela Denoke).
Napriek rozpoznatelnému zameru ostali

iba pri zaujimavej ilustracii pribehu. Podla
mojej mienky, prvy skuto¢ny rezijny zasah
prekvapivo nenastal v opere, ale v ¢inohernej
inscendcii prazského Narodného divadla
(2010): rezisér Robert Wilson az drasticky
zredukoval Capkov text a umiestnil ho do vy-
soko Stylizovanej, vytvarne neobycajne silnej
melodramy (Emilia: Soria Cervend, pévodna
hudba Ales Brezina).

Vec Makropulos v Opere SND je jednou z najvy-
raznejsich premiér poslednych rokov. Rezisé-
rovi Petrovi Konwitschnému sa totiz podaril
zasah druhy. Rozohral pestra hru zanrov — od
rozpravky cez bulvarnu komédiu, detektivku,
parddiu, antickd dramu, vytvarna stylizaciu
aZ po romanticky patos. A navyse, na rozdiel
od Wilsona, st to stale Capek a Janacek. ReZi-
sér s vytvarnikom Helmutom Bradom zacho-
vali v troch dejstvach aristotelovsky princip
jednoty miesta, deja a ¢asu, no naznacili aj
zavereCnu premenu. Pocas predohry i viac-
krat pocas predstavenia sa na polopriesvitnd
tylovti oponu premieta rozpravkovo Stylizo-
vany text s vysvetlenim deja. Prvé dejstvo

sa odohrava v absoltatne konkrétnej advo-
katskej kancelarii. Pri pozornejSom pohlade
vsak uputa velky portrét cisara Rudolfa II.
umiestneny pri vchode - je zrejmé, Ze v tomto
predstaveni nep6jde o jednoduchd ilustraciu
pribehu. Rezisér premyslene pouziva viaceré
divadelné kliSé a lacné gagy (prehrabavanie
koOp papierov, telefonovanie pred zdvihnutim
slichadla, sileny smiech), ktoré neskor necha
vyzniet az do trapnosti.

Prvy zlom prichadza s Emiliou Marty. Konwit-
schny do tejto tilohy necakane obsadil celkom
mladu spevacku. Caro mladosti poblazni vSet-
kych pritomnych muzov, konverzacna komé-
dia sa meni na detektivku. Ku koncu prvého
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dejstva prichadza dalsi zlom: iltizia advokat-
skej kancelarie mizne spolu s odchadzajucimi
kulisami a ostava odhaleny priestor javiska,
na ktorom sa nachadza dalsie malé javisko

- Satna spevacky Emilie. Hviezda obcas bla-
hosklonne zostupi k prichadzajtiicim ctitelom,
je vsak jasné, ze len sleduje svoj ciel. Muzské
postavy su iba divakmi, trapne sa smeji
jedinému, ktorého (okrem svojej komornej)
Emilia pusti na svoje javisko — poloblaznovi
Hauk-Sendorfovi. Konwitschny si neodpusti
ani drobnu provokaciu, ked v texte zameni
Strada, Corrona a Agujari za Callas, Gruberova
a Netrebko.

vl it
L. Ludha, J. Kundlak, J. Sapgra—Fischerové, L. Ballova,
P. Remenar, K. Florova, 0. Saling (foto: J. Barinka)

Tretie dejstvo sa zacina v gigantickej prazdnej
bielej hotelovej izbe Emilie, do ktorej vyvoleni
(?) vchadzajt po schodoch zdola. Emilia je

v cieli. Opat ziska recept na predizenie Zivota,
no po sérii chyb je muzmi odhalend. Presta-
va byt objektom tizby a stava sa bosorkou
stojacou pred inkviziciou. Rezisér opét raz
rozsvieti salu, rezignujuca Emilia ponika
recept divakom i pritakavajucemu antickému
muzskému choru v hladisku, ku ktorému sa
pridajui vSetci muzski protagonisti. Recept
napokon spali Krista. Emilia sa nertica, neu-
miera (Smrt sa jej iba dotkne), ale odchadza
ruka v ruke s novou priatelkou do romantic-
kej dialky. Dozit skuto¢ny Zivot, tentoraz uz

s vedomim nevyhnutného konca?

Hudobné nastudovanie Veci Makropulos po-
znamenala vymena hlavného dirigenta To-
masa Hanusa niekolko dni pred premiérou,
pre nespokojnost so systémom fungovania
orchestra. Hanus bol pritom angaZovany ako

zaruka vysoko fundovaného janackovského
nastudovania. Divadlo posunulo premiéru

o tyzden a operu s Orchestrom Opery SND
dostudoval dovtedajsi asistent Ondrej Olos.
Tazko odcitat, aky podiel na vyslednom tvare
ma Hanus a aky Olos, rozhodne vSak na-
Studovanie i vykony pocas premiéry i prvej
reprizy patrili k nadstandardnym. Domino-
vala orchestralna monumentalita, farebnost
a drsnost Janackovej partitiry, niekedy aj na
ukor zrozumitelnosti spievaného slova. Vzhla-
dom na pritomnost ¢eskych titulkov to vsak
neprekazalo. Odhliadnuc od par rytmickych
a intonacnych nepresnosti i miernej absencie
diferencovanejsej dynamiky to bol vyborny
Janacek.

Emiliu Marty zvycajne spievaju charizmatic-
ké damy stredného az vyssieho veku, spiiia-
juce hlasové kritéria dramatického sopranu.
Tym Linda Ballova nie je, no napriek tomu
sa s narocnym partom vyrovnala so ctou.
Rozumne si rozvrhla sily a aj ked' sa miesta-
mi pohybovala na hranici svojich moznosti

(vypaté miesta, menej zneld nizsia poloha),
dokazala presvedcivo stvarnit komplikovant
postavu a herecky dominovat celému pred-
staveniu. Jej Emilia sa po cely cas, okrem
zaveru, vlastne len unudene bavi na raciona-
lite i slabosti muzov, a popritom nenapadne
sleduje svoj ciel. Chyba jej schopnost empatie,
jej naznak sa objavi iba v zavere vo vSeobecnej
rovine a ihned sa strati.

Nova inscendcia ma aj troch spickovych ja-
nackovskych spevakov, ktori vynikaju znalos-
tou Stylu, presnostou a vybornou artikulaciou.
Ludovit Ludha presvedcivo predstavil Alberta
Gregora ako rozorvanu postavu na pokraji
nervového zrdtenia. Spevak je v sucasnosti

v optimalnej dramatickej kondicii a Albert
patri k jeho najlepSim tloham. Gustav Be-
lacek (Dr. Kolenaty) sa labuznicky pohraval

s kazdym ténom, dynamikou, farbou, jeho
spev mal potrebny nadhlad a absoldatnu stylo-
vost. Minimalne herecké gesto bolo v kazdom



momente suverénne a presné. Pavol Reme-
nar (Jaroslav Prus) posobil navonok svihacky
suverénne, no s evidentnym vnutornym
smutkom, ktory vychadzal z rezignovaného
uvedomenia si nezmyselnosti vlastného ko-
nania. Jeho zmysel pre janackovsky styl sa
vhodne dopliia so znelym a farebnym hlaso-
vym materidlom i s hereckym nasadenim.

V idedlnej polohe charakterovej tenorovej Std-
die sa po Case objavil Jozef Kundlak (Vitek).
Katarina Florova bola necakane dramatickou
Kristou, skvele rozvijajicou zvukovy i emo-
cionalny rozmer svojho hlasu. Brilantnou
charakterovou etudou sa prezentoval Ivan
0%vat (Hauk-Sendorf), no pocas prvej reprizy

uz zacala povolovat jeho herecka disciplina.
Verme, Ze sa casom z tejto tragikomickej po-
stavy nestane predmet lacného javiskového
humoru. Aj predstavitelia mensich partov
(Jitka Sapara-Fischerova - komorna, Juraj
Peter - strojnik, Klaudia Raci¢ Derner - upra-
tovacka, muzska cast Zboru Opery SND)
dokazali na malom pondknutom priestore
predviest zmysel pre Specificky styl a spojit
dramaticky tc¢inok spevu i herectva. Obsaho-
vo vynikajuci bulletin k predstaveniu pripra-
vili dramaturgovia Bettina Bartz a Vladimir
Zvara. Prekvapilo ma vsak, Ze v nom chyba
akakolvek zmienka o Tomasovi Hanusovi

a hudobnom nastudovani.

Sex, naturalizmus aj vynalezy
renesancnéeho genia
Po Vaclavovi Véznikovi (1961), Kolomanouvi Cillikovi (1970, 1979) a Branislavovi Kriskovi

(1997) zverilo vedenie §tétnej opery v Banskej Bystrici piate nastudovanie Verdiho Rigo-
letta petrohradskej rezisérke Anne Osipenkovej, Banskobystricanom znamej zo Skolomet-

sky ponatého Eugena Onegina (2013).

Rigoletto je majstrovskeé dielo talianskej opery
19. storocia, impregnované typickymi roman-
tickymi prejavmi, v hudbe aj silou citov a vas-
ni. Titulna postava dokladuje usilie Verdiho
eliminovat v opere niektoré konvencie, pre-
sadit charaktery baryténovych hlasov (zacal
Macbethom) a akcentovat socidlne témy, aj
za cenu obstrukcii cenzdry. Maska Sasa ukry-
la pred nemoralnou spolo¢nostou privatne
emocie otcovskej lasky a monoldg Pari siamo
reprezentoval uz novy operny svet, pre niekto-
rych porovnatelny s monologmi alzbetinske-
ho Shakespeara.

Banskobystricky Rigoletto petrohradskej
rezisérky Anny Osipenkovej je inscenaciou

s mnozstvom symbolov, krasnymi kosty-
mami a preplnenymi scénickymi obrazmi.
Expozicia symbolov sa zacina v predohre, kde
prostrednictvom piatich postav desifrujeme
zhyralost (Vojvoda), trest (Monterone), sex
(zneuctena dcéra), agresivitu (Rigoletto s bi-
¢ikom) a Cistotu (mald Gilda). Ponurt scénu,
prilezitostne variovant zmenou svietenia,
tvori Sikmé schodisko s arkadami a maskami
antického divadla. V centralnom priestore je
umiestneny sokel — miesto neresti aj vitaz-
stva. Inscenacia symbolikou roztiahnutych
zenskych n6h a erotickou rozkosou prepcha-
tym Gvodnym obrazom vulgarne akcentuje
zvratenost spolo¢nosti. Dopliiajii ju bizarne
Lboletujuci“ mladenci s kridelkami (dokaz
technického vynalezu Leonarda, ktory zil

a tvoril na zamku Ambois, so Stedrou podpo-
rou Hugom kritizovaného krala Francoisa 1.)
a Cervena lopta, symbol erotickej hravosti.
Rezijnym zamerom sa podriadili aj niektoré
postavy. Rigoletto trpi bipolarnou poruchou

v spravani a sklonom k agresivite, Vojvoda

je poznaceny nadmernym heterosexualnym
apetitom. Nezaostavaju ani zhyrali dvora-
nia - pocas Cortigiani obscénne praktikuji

kolektivny akt fetiSizmu na Rigolettom privle-
Cenej zenskej figurine, ktorti mu nastrcili ako
nahradu za unesenu dcéru. Gilda s prejavmi
dospievajiceho dievcata je malou provokatér-
kou (vojvodu ,cudne* zvadza pocas kuipela),
jej Ziariaci usmev signalizuje skor prijemnu
sexualnu skusenost nez potupné zneuctenie.

Monterone v kostyme bezdomovca fyzicky
inzultuje Vojvodu a v afekte nepreklina sasa,
ale Vojvodu. Maledizione tak straca adresata
- a Rigoletto obavy z prekliatia (?!). Korup¢na
Giovanna nie je nahradnou mamou (mozno
iba bordelmamou) a vztah stirodencov Spa-
rafucileho a Maddaleny vizualne evokuje
incestné puto. Pridana detska postava Gildy
vypéaté scény emocne neposilnila - naopak,
posobila kontraproduktivne, ¢asto ako pri-
pomienka Rigolettom nezvladnutej vychovy.
Niektoré scény v sucinnosti s hudbou stracali
vlastnu logiku vyvoja, no rezisérke to zjavne
vobec neprekazalo. No comment!

Marian Vach s nadhladom skdseného diri-
genta diferencoval hudobné linie asertivnosti

HUDOBNE DIVADLO

Nova Vec Makropulos je, bez ohladu na predpo-
klad nizSej navstevnosti i na komplikacie, ktoré
sprevadzali jej pripravu, mimoriadne cennym
prispevkom do repertoaru nasej prvej scény.
Povodnu Konwitschného inscenaciu jednodu-
cho nema kazdy.

Jozef CERVENKA

Leos Janacek: Vec Makropulos

Dirigent: Ondrej Olos

Scéna a kostymy: Helmut Brade

RéZia: Peter Konwitschny

Premiéra v Slovenskom narodnom divadle,
6.11,, 1. repriza 20. 11.

(Vojvoda, Maddalena), dramatickosti (Rigo-
letto, Sparafucile) aj lyrickosti (Gilda). Kym
Martin Popovic budoval inscenacne narocny
titulny part najmé na expresivite hereckého
prejavu, pricom vokalne forsiroval a stracal
jednoliatost tonu, Zoltan Vongrej spieval
svoju zivotnu rolu v perfektnej kondicii: bol
dramaticky (skvelé Cortigiani), miestami na-
turdlny, vo velkych scénach s Gildou kantabil-
ne stiseny (chlapsky nezné Deh non parlare al
misero a prekrasne Piangi fanciulla). Herecky
subretna Gilda Katariny Prochazkovej bola
spevacky suverénna, alternujica Mariana
Hochelova milo prekvapila prijemnym, fa-
rebne objemnejsim sopranom, vyhovovala aj
jej herecka askéza. Dusan Simo (Vojvoda) sa
v ohlasenej indispozicii drzal dobre, vybalan-
soval inkriminova-

R. Smigéik (Vojvoda) a Z. Vongre] né useky a nazna-

(Rigoletto) (foto: J. Lomnicky) ¢il idedlnu farbu

hlasu. Vo vykone
Roberta Smiscika
prekryli vokalne
zlyhania aj spe-
vacky kvalitné
miesta, jeho osob-
ny diskomfort bol
miestami aZ na
hranici rezignacie.
Ako Monterone
presvedcil viac
Simon Svitok nez
Igor Lacko, spevac-
ky ostra Giovanna
Olgy Hromadovej
»ostrila“ aj vychovne, Eva Lucka bola hlasovo
maksia a zensky zvodnejsia. Neporovnatelne
vyssi interpretacny Standard prezentoval Jan
Galla nez alternujuci Ivan Zvarik (Sparafu-
cile), strohost Judity Andelovej vystriedala
vokalna farebnost a sexudlna provokativnost
Michaely Sebestovej (Maddalena).

Operny svet pozna rozne podoby Rigoletta. ReZij-
ny v(y)klad ostane diskutabilnym priestorom.
Aj ked Anna Osipenko demonstrovala nespo-
chybnitelné informacné kvality, k sentencii
Victora Huga ,Kto cita, ten mysli, kto mysli, ten
uvazuje“ sa v tomto pripade podstva aktualny
dovetok ,nad grotesknostou ¢i vznesenostou

v podstate bandlneho pribehu?“.

Maria GLOCKOVA
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Pestra ¢i fadna muzikalova jesen?

V prvej polovici roku 2015 sa zdalo, zZe slovenska muzikalova zatva dopadne biedne.
No s prichodom jesene sme kazdy mesiac sledovali novi premiéru tak v kamennych,
ako aj v agentirnych divadlach. Ale vydarila sa jesenna droda aj kvalitou?

September - Kedysi plodny strom,
dnes vyschnuty koren

Britsky muzikal Willieho Russella Pokrvni
bratia nepatri medzi svetové fenomény, ale
v nasej muzikalovej historii je legendou vda-
ka inscenacii Jozefa Bednarika z roku 1993.
Divadlo Nova scéna pri sicasnom nastudo-

vani (premiéra 18. 9., navstivené predstave-
nia 1. 10. a 6. 10.) nechcelo robit remake slav-
nej inscendcie, no oslovenie Lubomira Pau-
lovica sa tiez neukazalo ako Stastné riesenie.
V jeho rézii totiz absentuju zakladné muzi-
kalové atribtty. Pribeh o nestastnej matke

a jej rozdelenych dvojcatach sa odohra bez
osobitejsej napaditosti, metafory aj preciz-
nejsej prace s hudobnou zlozkou (vynimkou
je technicky i obsahovo skvela choreografia
Simony Machovicovej). To vsetko rezisér
nahradil bohatymi svetelnymi efektmi a gy-
covym citovym vydieranim divaka. Lenze bez
ozvlastnenia pribehu muzikalovym espritom
a nekonvencnostou pri rieSeni mizanscén

i spevackych cisiel upada melodramaticky
pribeh do nepresvedcivej a banalnej roviny.
Pokrvni bratia st zaroven dielom so silnym
¢inohernym zastojom, kde piesne tvoria
integralnu vypoved danej situdcie ¢i emdcie
(nemozno hovorit o umelom vsadeni songov
do pribehu). Paulovi¢ vSak nepodal mladému
stboru Novej scény pomocnu ruku, a tak
vacsina z nich (s vynimkami Davida Hart-

la a Lukasa Pistu) podlahla ilustrativnemu
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herectvu, ktorému chybala autentickost aj
gradacia vyrazu. Russellove hudobné ¢isla
nie su technicky najkomplikovanejsie, skor
sa v nich kladie doraz na interpretaciu ich
vyznamu. No aj tak sme poculi nazalne
spievanie i neprijemné (navyse nadbytocné)
forsirovanie. Akoby sa tvorcovia drzali motta:
Hlavne, nech to dobre vyzerd. Inscenacia totiz

skuto¢ne pdsobi ako vylestené jabicko, ale pri
zahryznuti zistite, Ze pod lakavym obalom sa
skryva Cervavy obsah.

Oktober — DramatickejSie obrazy
nez divadlo

Titul Frida - malovat a milovat z produkcie
Teatra Wiistenrot (premiéra 7. 10.) sa za-
sadne lisi od ostatnych inscendcii reflekto-
vanych v tomto texte. Ide totiz o muzikal,
ktory je v kazdom slova zmysle komorny:
javiskovym priestorom, kompoziciou piesni,
poc¢tom hudobnikov i hercov. Autori Rudolf
Geri (hudba, texty piesni), Daniel Hevier (lib-
reto, texty piesni) a Karol Vosatko (libreto,
rézia) totiz osud emblémovej maliarky Fridy
Kahlo prezentuju ako intimnu rodinnu dra-
mu. K dosiahnutiu tohto ciela im v$ak brani
libreto, ktoré skor vagne a didakticky infor-
muje nez interpretuje zivotnu cestu umelky-
ne. Problémovou zlozkou inscendcie je tiez
scénografia Petra Jankii. Masivna postel

s baldachynom s neénovym ,matracom®

a stropom asociuje 16zko utrpenia a zaroven

slasti Fridinho Zivota, ale jej umiestnenie

v centre javiska hercom evidentne prekaza
pri ¢inohernych i tanec¢nych akciach. Biele
kvadre v tizadi scény zas asociuju maliarske
platna, no v inscenacii tvoria len nevyuzitt
dekoraciu.

Tazko sa hladd najma odpoved na otazku,
preco ma muzikal podtitul malovat a milo-
vat. O tvorbe a umeleckom vyznani hlavnej
hrdinky sa totiz nedozvieme takmer nic.

Ani hereckym predstavitelom nedava libreto
moznosti tvarnejsie predstavit zivotné dra-
my postav. Ak vSak Tomasovi Palonderovi
(Diego Rivera) odpustime lezérnost hereckého
prejavu, po spevackej stranke je z interpre-
tov najistejsi, vdaka
znamenitej technike

i vernému citovému
vyjadreniu. Naopak,
Marcel Ochranek ako
predstavitel viacerych
vedlajsich postav po-
stva svojimi estradny-
mi vystupmi iroven
inscendcie o niekolko
stupnov nizsie.

Hudba Rudolfa Ge-
riho nema pecat
jednotného stylu:
pocujeme mexické
folklérne melddie, ne-
konfliktny pop, ba
prekvapivo i ndznaky
songov Candyman

od Andrews Sisters

¢i Everything's Alri-
ght z muzikalu Jesus
Christ Superstar. Cen-
nym vkladom do r6z-
norodého muzikalne-
ho podkladu st vsak
skutocne vynaliezavé
basnickeé texty Daniela Heviera. Tie nepodlie-
zaju hranicu vkusu, ani nehrozia banalitou.
Vyznievaju avSak primalo Specificky a vacsine
z nich chyba spojitost so slavnou maliarkou.
Popri textoch piesni je velkou devizou in-
scendcie najma patclennd ziva kapela. O to
nezmyselnejsie posobi, ked do piesni zaznie
ilustrativny zvuk syntetickych husli, reprodu-
kovany zo syntetického klavira.

D. Hartl (Mickey) v muzikali
Pokrvni bratia (foto: R. Miko)

November — Namiesto vatry
len plamienok

Aj témou pre nasledujici muzikal sa stala
redlna Zenska osobnost. O Jane z Arku sice po-
zname podstatne menej historickych faktov
nez o mexickej umelkyni, francizska svatica
vsak patri medzi taziskové figliry vSeobecné-
ho kultirneho povedomia. O jej osude, viere

a ¢inoch vznikli stovky umeleckych diel, od
vytvarnych artefaktov az po filmové spracova-
nia. Kym v Cesku sa uz do¢kala muzikalovej
verzie (Divadlo Ta Fantastika, 2000, rézia Jozef
Bednarik), slovenski tvorcovia si tuto tému
vybrali az teraz. Povodna muzikalova tvorba



Divadla Jonasa Zaborského v Presove sa totiz
koncentruje na dva okruhy - silné zenské
hrdinky (Bdthorycka, 2005, Mdria Antoinetta,
2009) a krestanské témy (Frantisek z Assisi,
2007, Quo vadis, 2011). Jana z Arku (premiéra
13. 11.) je tak kompromisom oboch divacky
pritazlivych tém.

Mam silnt averziu voci generalizovanému
oznaceniu regionalnych divadiel ako provinc-
nych scén, najnovsi muzikalovy prirastok
vsak inak nazvat nedokazem. Je pochopitelné,
Ze financie udavaju moznostiam jasny strop,
ale Jana z Arku zlyhava na tom ustrednom

- na librete, hudbe a textoch piesni. Michal
Nahlik (autor libreta, spoluautor textov
piesni a rezisér) sa spoliehal na zakladny

podorys dobre znameho pribehu o orleanskej
panne, no prezentuje ho prilis jednotvarne

a priestorovo nevyrovnane. Prva cast deja je
vypovedana v hutnej skratke, ale zaver od
korunovania Karola VII. az po Janinu smrt sa
umelo predlzuje.

Dynamizovat inscendciu nepomaha ani
hudba Martina Husovského. T4 inklinuje

k popovému zanru so sklonom k repeticii
zakladnych melddii, no chyba jej zapamé-
tatelnejsi hit. Jedine songy kralovej svokry
Yolandy (Elena KuSnierova) a krémarky
RySavej Macicky (Svetlana JaniSova) vystu-
puju do popredia napaditejSimi melédiami
aj textami piesni, pricom ich vyzneniu napo-
mahaju aj kvalitné herecko-vokalne vykony
interpretiek.

Najdynamickej$Sim prvkom inscendcie tak
ostava choreografia Renaty Ptacin, ktora
dopoveda a sprevadza casto fadne ¢inoherné
mizanscény. Pohyb nabera funkciu polysé-
mie a casto i reprezentanta zakladnej mys-
lienky vystupu. Texty piesni dvojice Robert
Mankovecky - Michal Nahlik zneju sice hra-
vo, ale pravidelné rymy typu mesiaci/vojaci,

boja/neboja zneju privelmi trivialne a predvi-
datelne, a podobne ako ostatné zlozky drzia
muzikal na nevyrovnanej arovni.

Hoci vo Fride a Jane z Arcu ziskala slovenska
muzikalova tvorba dve povodné diela, sku-
tocna udalost muzikalového roku nastala

uz v aprili, ked Divadlo Tower Stage uviedlo

v slovenskej premiére (10. 4., navstivené pred-
stavenie 1. 11.) legendarny muzikal Andrewa
Lloyda Webbera Jesus Christ Superstar.
ReZisér a choreograf JAn Durov¢ik je v muzi-
kalovom biznise znamy ako tvorca okazalych
diel silno posobiacich na emocionalitu, ale

S. Donova (Jana z Arcu) (foto: R. Miko)

za touto pozlatkou sa malokedy skryva aj
raciondlnejs$i obsah (West Side Story, Osmy
svetadiel). Podobny pocit vyvolava i jeho naj-
novsia inscendcia. Naduzivané dokumentarne
dokrutky masovych vrazd v ivode ¢i zaverecna
scéna, ked prichadzaja k mitvemu JeziSovi

a vernej Marii Magdaléne ostatni tcinkujuci

a poloseptom menuju neznamych aj znamych
zosnulych (zazneji mena Jozefa Bednarika,
Martina Razusa, Leonarda da Vinciho, ale

i zijiceho Lloyda Webbera), posobia prehnane
ilustrativne. Navyse, roztancovana atmosféra
nasledujticeho pridavku s titulnou piestiou
Superstar okamzite prehlusi aj ten najskrytejsi
ton predoslého patetického moralizovania,
takze sila posolstva o neustalej deviacii nasho
sveta okamzite mizne.

Inscendcia sa hra takmer dve hodiny bez
prestavky, no napriek tomu si udrzuje ho-
mogénny temporytmus podporeny rychlym
javiskovym dianim. Dynamiku retarduju iba
nemé prechody medzi piestiami a preexpono-
vaneé svetlené zmeny, ktoré casto nepodporuju
javiskovu vypoved, ale len oslepuji hladisko
prazdnou efektnostou. Na druhej strane, rych-

HUDOBNE DIVADLO

ly spad inscendcie ma Casto za nasledok méalo
zrozumitelne vyloZené situdcie a vztahy, ktoré
znejasnuje i nedokonalé spevacke frazovanie.
Hutné tempo mizanscén nuti dokonca aj ukri-
Zovaného Jezisa, aby vyslovil posledné slova

v neprirodzene kratkych pauzach.

Prenos pribehu do sucasného sveta s koze-
nymi bundami a boxermi na rukdch moz-
no povazovat za dramaturgickd prednost
Durov¢ikovej inscendcie. Znalcov poslednej
britskej verzie muzikalu z roku 2012 vSak
zaskoci jej Castd citacia. Herodes ako mo-
derator reality show (v totoZnom Cervenom
obleku), Judasov telefonat Kajfasovi ¢i agilni
novinari po zatknuti JeziSa s priamymi
asocidciami na dokonaly (a oproti Durovéi-
kovi aj dotiahnuty) aktudlny vyklad diela.
Bolo by slusnostou uviest inspiracny zdroj
aspon v bulletine.

Popri poetickom, znelom a origindlu vernom
preklade Jana Strassera je pozitivom insce-
nécie i ziva kapela, umiestnena na strope
ocelovej konstrukcie tvoriacej tstredny
scénograficky priestor. U¢inkujuci aktivne
kooperuju s hudobnikmi, ktori dodavaju
predstaveniu neopakovatelni atmosféru
skutocnej rockovej opery. Z hercov vynika
najma chlapcensky posobiaci JezZis Romana
Tomes$a a Zensky temperamentnd Maria
Magdaléna Katariny Hasprovej. Obaja su vo-
kalne presvedcivi i v exponovanych polohach
partov, a zaroven dokazu obsazne pretlmocit
ich myslienku. Sucasne sa im dari herecky
postihntt rozpor vnutorného sveta postav,
na rozdiel od Judasa Lukasa Adamca: tomu
sa da v spevackej zlozke maloco vycitat, ale
v hereckom prejave sa spolieha len na zak-
ladné emocné vyjadrenie, bez SirSieho roz-
krytia vnutornych nuans (o jeho tanec¢nych
a artikulacnych moznostiach mozno tiez
polemizovat).

Pri ochutnavke tohtoro¢nej muzikalovej irody
prerazila na povrch neprijemna skutocnost: ab-
sentuje zdrava konkurencia. Inscenacie vznika-
jua solitérne na ,vlastnom piesocku*, tvorcovia
akoby nedokazali na seba reagovat, a tak si
postacia aj s malom (¢i naopak, ako v pripade
Durovcikovho Jesus Christ Superstar, aZ s nepri-
znanou képiou). Popri tejto skutocnosti i popri
neustalych problémoch s technickym vybave-
nim, ktoré by dosahovalo aspon stredoeurdp-
sku trover, vyrazne pokrivkava aj personalne
obsadenie. Autorov kvalitnych libriet, rezisérov
schopnych obsiahnut formu aj obsah muzika-
lu, a najma hercov sposobilych hrat, spievat
i tancovat so zrelou technikou i vierohodnou
emocionalitou, je stale primalo.
Vsetky menované muzikalové inscendcie mali
velky potencidl, ale kazda z r6znych dévodov
ostala na polceste. Niektoré sa nedostali ani
tam. No najsmutnejsi je fakt, Ze slovenské-
mu divakovi to staci. Kym totiz nezvysi svoje
naroky hladisko, javisko si vystaci aj so vSe-
obecne respektovanym priemerom.

Karol MISOVIC
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BUDAPEST

Navraty Kral'ovnej zo Saby

a Werthera

Nad postavenim budapestianskej Mad'arskej Statnej opery v kontexte kultirneho

Zivota nasich juznych susedov si mnohi lameme hlavy. Sibor, schopny v sezéne uviest'
tri desiatky premiér, udrzat' v blokovom systéme prevadzky vyse styridsat'clenny
repertoar a hostit' desiatky svetovych umelcov, evidentne stoji v centre zaujmu statneho
zriad'ovatela. V sGcinnosti s vedenim institdcie sG vytvorené podmienky, aby opera bola
dostojnou vizitkou krajiny, a zaroven, pragmatickymi 'udovymi cenami v Erkelovom
divadle (od jedného do dvanastich eur), dostupna Sirokym vrstvam publika.

Zavideniahodné je vselico. Popri spektre
programovej ponuky (poc¢nuc Vivaldim a Pur-
cellom cez bezny rez talianskou tvorbou, polo-
vicu Wagnerovho Ringu i jeho Parsifala, cez Ri-
charda Straussa po Bernsteina, Adesa alebo
Reimanna, nehovoriac o samozrejmej propa-
gacii domacej tvorby) su to umelecké osobnos-
ti, garantujiice kvalitu nastudovani. vratane

A. Schock (Charlotte) a M. Celeng (Sophie)
vo Wertherovi (foto:A. Nagy, Z. Palyi)

priblizne siedmich madarskych dramatickych
sopranov a desiatky tenorov pre prvy odbor,
celého radu sprievodnych akcii otvarajicich
divadlo verejnosti, najma koncom tyzdna po
cely den. Len poc¢as mdjho vikendového poby-
tu (7. - 8.11.) bolo na scénach historickej budo-
vy a Erkelovho divadla k dispozicii pat velkych
titulov. Dva z nich, repertoarové novinky, som
navstivil.

Karl Goldmark (1830 - 1915), madarsky rodak
zidovského povodu, v ranom detstve ovladal
hru na husliach, koncertoval a neskor vy-
striedal rozne orchestre. Az zakotvil vo Vied-
ni. Na scéne tamojsej Dvornej opery uzrela
roku 1875 svetlo sveta, po predchadzajiicom
odmietnuti ako ,nehratelna“, Krdlovnd zo
Sdby. Oponenti vycitali Goldmarkovi ek-
lekticizmus, pricom zretelné dobové vplyvy
(najma francuzskej grand opéry ¢i Wagnera)
sa v diele snubia s origindlnym spracovanim
mnohofarebnych motivov vychodnych i re-
ligiéznych. Biblicka dejova osnova, putava
hudobn4d instrumentdcia a celkovy kolorit
odklanaju Krdlovnu zo Sdby od linie madar-
skej narodnej opery, reprezentovanej Gold-
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markovym len o malo starsim sticasnikom
Ferencom Erkelom. Je to vSak partitira nabi-
td melodikou, eméciami, naroénymi sélistic-
kymi i zborovymi vystupmi.

Zrod budapestianskej inscenécie sa viaze

k letnému festivalu na Margitinom ostro-
ve, odkial v oktdbri a novembri na sedem
predstaveni putovala na javisko Erkelovho
divadla. Tim
reziséra Csabu
Kaela rozohral
pribeh v duchu
opulentnej vel-
kovypravnej
estetiky, blizkej
Stylu fran-
ctzskej grand
opéry. Zlatisty
lesk, stipora-
dia, schodiska,
pohyb tocne,
zretelnd pritom-
nost baletu, ale
aj lahka primes
gyca (hviezdicky
na oblohe, iluzia
puste), zaradu-
ju inscenaciu
medzi konvenc¢né. Teda prajné umeleckym
zlozkam v koncentracii na hudobné naroky,
nerozptylujuce divakov a neodputavajice od
podstaty pribehu.

Za dirigentskym pultom navstivenej reprizy
stal Kalman Szennai (autorom hudobného
nastudovania je Janos Kovacs), ktorého taktov-
ka mala priamy tah na branku. Priestor dostali
lyrika i drdma, gradacie mali pointu. Potvrdila
sa vyborna kondicia orchestra, aj Kalmanom
Strauszom pripraveného zboru. Titulnd po-
stavu vybavila Erika Gal apartnym, technicky
bezihonnym mezzosopranom, polahky sa
nesucim v kazdej polohe a dynamickej rovine.
Eszter Siimegi vlozila do Ulohy Sulamit nes-
mierne priebojny dramaticky sopran, s kto-
rym vSak dokaze narabat plasticky aj v piane.
Mimoriadne kovovy a farebne bohaty barytén
Karolya Szemerédyho sa idealne uplatnil ako
kral Salamun a Boldizsar Laszl6 v exponova-
nom parte Assada ukézal popri vricnej farbe
spinto tenora aj istotu vysokej polohy. Navrat
Krdlovnej zo Sdby nie je len gestom k storo¢nici
umrtia skladatela a 140. vyrociu jej prvého uve-
denia, ale aj zaujimavym oZivenim repertoaru.

Werther od Julesa Masseneta absentoval
v Budapesti tri desatrocia. Jeho aktualna po-
doba nepodlieha mdédnym trendom, ale ani
nelipne na prekonanej muzealnej estetike.
RéZia Janosa Szikoru vynaliezavo prepojila
dobové kostymy hrdinov (ndvrh Yvetty Ali-
dy Kovacsovej) so scenériou, kde vytvarnik
Balasz Horesnyi do symbolizujuceho rdmca
s naklonenym bo¢nym murom vclenil mobil-
né malované panely. Ich posivanim sa menia
dejiskd, abstraktne zrkadlia ich atmosféru, ale
aj psycholdgiu postav. Obcas sa Uplne vytratia,
aby na tmavom horizonte, pésobivym vyu-
zitim svetelnej techniky, vynikli charaktery
hrdinov ¢i situdcie. Jedinym novym prvkom je
rozsirenie basnickych aktivit Werthera o ma-
liarske umenie, ¢o azda ladi s charakterom
scény. Drama tcinne kulminuje vo vianoc-
nych obrazoch (posledné dejstvo sa zacina
v snehovej metelici). Emdcie tragického konca
su nepredstierané.
Stastnym rieSenim bolo angaZovanie barda
francuzskej dirigentskej Skoly Michela Plas-
sona. Po taktovkou 82-rocného umelca znel
Massenet v plnej Sirke dynamickych, fareb-
nych a citovych vlneni, technicky kvalitne,
bez zakolisani. Ténovo uslachtilou, farebne
pastelovou, makkou Charlottou bola Atala
Schock, ktort od idedlu delil len isty deficit
v dramatickych koncovkach. Naopak, Zoltan
Nyari (Werther) zaujal skor kovovym leskom
vysok (hoci paradoxne v arii Pourquoi me
réveiller trocha zavahal), no spociatku tvrd-
Sie frazy sa stavali ¢oraz poddajnejsSimi
a vrucnejsimi. Syty a krasne sfarbeny lyricky
sopran Marie Celengovej (mlada umelkyna
je rodackou z Velkého Krtisa) a bezprostred-
né herectvo naplnili postavu Sophie. Zsolt
Haja (Albert) uptital rovnako pdsobivym
lyrickym baryténom, ako aj vykreslenim
profilu postavy.
Pozitivne dojmy nevyzarovali len zo samot-
nych predstaveni. Poucenia? PIné nasadenie,
akym sa divadlo prihovara svojmu publiku.
Cely rad sprievodnych akcii pre dospelych,
mladez a deti, portréty osobnosti na stenach,
nézvy abonentnych cyklov podla nich, osem
madarskych diel v repertoari, rozhovory
s umelcami a vselio iné. Prosto, je to divadlo
pre narod.

Pavel UNGER

Karl Goldmark: Krdlovnd zo Sdby

Dirigent: Kdlman Szennai

Scéna: Eva Szendrényi

Kostymy: Aniké Németh

Choreografia: Marianna Venekei

Rézia: Csaba Kéel

Madarska Statna opera Budapest, premiéra
24.10., navstivené predstavenie 7. 11.

Jules Massenet: Werther

Dirigent: Michel Plasson

Scéna: Balazs Horesnyi

Kostymy: Yvette Alida Kovacs

RéZia: Janos Szikora

Madarska $tatna opera Budapest, premiéra
25. 10., navstivené predstavenie 8. 11.
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MNICHOV

Docerta aj s javiskovou technikou!

Jedina dokoncena opera Arriga Boita Mefistofele je dobre znama aj slovenskému
publiku. Pred takmer dvadsiatimi rokmi ju Gspesne uviedlo SND v rézii Miroslava
Fischera. Scénu vtedy obopinala obrovska ocel'ova konstrukcia zemegule, v ktorej
dtrobach sa menili obrazy pomocou praktickych zasivacich kulis. Bavorska statna
opera zaradila dielo do programu v novembri ako prvi premiéru sezoény - ide vobec
o prvé scénické uvedenie tejto opery v Mnichove.

Napriek atraktivnej hudobnej reci, v ktorej sa vy-
nimaju Styri ¢isla patriace k tomu najpovabnej-
Siemu z operno-vokalneho umenia, bol Mefisto-
fele v Mnichove doposial uvedeny len koncertne.
Faustovsky sujet je nemeckému publiku doverne
znamy, navyse Boitova dramaticka partitdra

s prvkami belcanta, Stylovo oscilujica medzi
Verdim a Wagnerom, nekladie extrémne inter-
pretacné naroky. Azda aj preto sa vedenie mni-
chovskej opery rozhodlo zverit jej nastudovanie
do rik umelcom, ktori debutovali bud v posta-
vach, alebo v Bavorskej statnej opere. Taktovku
mal v ruke ziak Daniela Barenboima Omer Meir
Wellber, pod réZiu sa podpisal Roland Schwab,
ucen legendarnych rezisérskych koryfejov Gotza
Friedricha a Ruth Berghausovej.

AKko rezisér, tak i dirigent priam hyrili napad-
mi, no len maloktoré boli v tomto pekelnom
roadmovie dotiahnuté, respektive scénicky
vyargumentované. Hned v uvode sa réZia roz-
hodla fusovat do remesla orchestralnej jame.
Dunivé uvodné zvolanie orchestra v C dur,
ktorého dramaticka rezonancia je akoby gon-
gom zacinajucim Boitovu archetypalnu myticka
hru, vlisoval rezisér do obohratej praskajicej
platne, ktora svihacky Mefisto vo fialovom
obleku (kostymy Renée Listerdal) pustil na
starozitnom gramofone. Aj prostrednictvom

»la bandy* plechovych dychov, ktord chcel mat
skladatel situovanu v povrazisku, evokujicej
spolu so zborom cherubinov a nebeskych poslov
hlas VSemohtceho, tak z dialégu medzi nebom
a peklom urobil Certovsky monoldg Mefista.

Je Boh podla Schwaba mitvy? Alebo st zdefor-
mované nastroje porozhadzované po javisku
odkazom na krizu klasickej kulttiry? Praskajtice
splostené dunenie v dolby surround vyznievalo
v tomto kontexte viac nez neisto.

Prolég ponala rézia ako temny Casopriestor
obohnany zaoblenymi ocelovymi konstrukcia-
mi pripominajiicimi zemegulu, alebo ¢asovy
tunel z legendarnej Friedrichovej inscenacie
Wagnerovho Ringu v Berline (scéna Piero
Vinciguerra). Zatial ¢o Mefisto na filmovom
platne pobavene sleduje roztocené fresky kupol
krestanskych chramov miesajtice sa so zabermi
lietadiel kriziacimi nad novym World Trade
Centrom v New Yorku, jeho diabolski pankaci

a rockeri maluju kolomazou Faustovi na koselu
velkymi pismenami slovo ,Ititost“. Detsky zbor
spieva za portalom Fratelli teniamoci per mano
a Mefisto berie do ruk vyblednutt fotografiu
Skolskej triedy, na ktorej si zakriizkuje jedného
z0 ziakov — azda Fausta. Dianie na scéne snima
kamera, nazivo prenasajic obrazy na filmové
pléatno. Jej jedinym zaujimavym vyuzitim je

moment, ked ju jeden z Mefistovych rebelov

v Ciernej kozi berie dolu do katakomb pod javis-
kom, z ktorého za zboru kajicnic Salve regina
prenasa obrazy nahych a umucenych tiel.
Néapad inscenovat text o zriekani sa hriechov
Jfreudovskym* spdsobom (ako Faustovo pod-
vedomie) by bol vynikajuci, keby nezostal len
vagne nacrtnuty.

V Boitovom Mefistofelovi zaujima zbor jednu

z centralnych rol. Rezijny tim ho vSak odsunul do
pozicie vedlajsej postavy. V prolégu ho hudobne

i reZijne priam negoval, a aj v zvySnych dejstvach
mu chybala choreograficka invencia. V scéne
velkonocCnej veselice ho nechava pod blikajucim
retiazkovym kolotocom sediet na laviciach a pri-
pijat si kriglami s pivom, vo Valpurginej noci ho
zasa stavia do pozicie akejsi moralizujicej smo-
tanky v spolocenskych Satach, ktora sa divoko
zmieta do orgiastickej hudby ¢arodejnickeho
sabatu, ukazujuic prstom na ,padld“ Margaré-
tu. Dynamiku mizanscény tu kreuje pomocou
javiskovej techniky, ktora popri spektakularnej
ohnivej Sou v pozadi rozhybala vsetky tri zdvizne
mnichovského javiska. Pri predstave, aké naroc-
né je naplnit poZiarne a bezpecnostné predpisy
javiska, vSak treba kvitovat aj tento moment.

Najpresvedcivejsie pdsobi zbor vo Stvrtom dejstve:

pacienti geriatrickej liecebne sediac v kruhu na-
¢lvaju stanicnej sestre Elene (timbrovo tmavsia
Karine Babajanyan) a jej povesti o pade Trdje.
Dojemndé je ich hra s loptou i zvolanie ,.Co to za
uteseného rytiera v lesklej zbroji“ po tom, ¢o zba-
dajti Fausta v nemocni¢nom Zupane, zaveseného
na ramene sestricky Pantalis a sanitara Nerea.
Vecna skoda je o dve tretiny zoskrtaného duetu
Eleny a Fausta Ah! Amore, Mistero celeste (dra-
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maturgia Daniel Menne). Hudobna katarzia by
tejto scéne, v ktorej akoby sa kazdy z pritomnych
marne snazil rozpamétat na ond krasnu chvily,
dramaturgicky svedcala.

Aj jednotlivym postavam chybal plastickejsie
vyformovany profil. Spievanie na rampe striedali
viac alebo menej zdbavné rezijné napady (Mar-
tine nohavicky vzbiknu v Mefistovych prstoch).
Tazkopadne pdsobiaci Joseph Calleja vyzeral,
akoby si pomylil inscendciu. Spevakov lyricky
sfarbeny tenor s citlivo nasadzovanym messa

di voce znel sice suverénne aj napriek otvorenej
scéne, v jeho Faustovi vSak tak trochu absentova-
la emdcia vo vyraze. Podobne nechytila za srdce
ani Margaréta Kristine Opolaisovej. V rii I’altra
notte (v interpretacii Marie Callasovej dosial ne-
prekonanej) rozohrala $ialend hrdinku s pre fiu
priznacnou spevackou a hereckou dramatickou
vervou, jej hlasu vSak chybali méakkost i lahkost.
Jedinym suverénom inscendcie a zaroven je-
dinym interpretom so skisenostami v Boitovej
opere bol René Pape. Jeho Mefisto bol skor filozo-

Mefistofele (foto: W. Hosl)

ficky lakonicky nez $ibalsky. Ked na konci rozbije
obohratu platiiu s bozskym Ave, Signor, vyzera
viac smutne neZ rozhnevane. A na spupné piska-
nie nad triumfujiicim nebeskym otcom, ktoré sa
medzicasom stalo sucastou interpretacnej tradi-
cie tejto postavy, rezignuje tplne.
Omer Meir Wellber viedol Bavorsky Statny or-
chester rozvazne. V partitdre spravne rozpoznal
vplyvy Verdiho a Wagnera, ale aj dozvuky belcan-
ta a predzvest modernistov Pucciniho ¢i Straussa.
S nepriaznivymi akustickymi podmienkami
danymi otvorenou scénou sa vyrovnal primera-
nymi tempami i obozretnou dynamikou. Miestne
publikum prijalo Boitovho Mefistofela s nadsenim
a bez vyhrad. Napriek tomu, Ze sa da inscenovat
aj napinavejsie.

Robert BAYER

Arrigo Boito: Mefistofele

Dirigent: Omer Meir Wellber

Scéna: Piero Vinciguerra

Kostymy: Renée Listerdal

Rézia: Roland Schwab

Premiéra v Bavorskej Statnej opere 24. 10.
(navstivené predstavenia 6. a 15. 11)
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OSTRAVA, DUSSELDORF

Prokofievov blazinec

Ohnivy anjel je pekelna opera. Blazniva. Zvratena. Vzrusujica. Mlady Sergej Prokofiev ju
pisal po bol'Sevickej revolicii po¢as pobytu v cudzine, v nadeji na skoré uvedenie v Ame-
rike. No jej premiéry (Pariz, 1954) sa nedozil, v samotnom Rusku dokonca zaznela az po

pade komunizmu.

V ostatnom c¢ase sa vSak s inscendciami Ohni-
vého anjela ,roztrhlo vrece® - v recenzii spome-
niem nastudovania v Ostrave (premiéra 26. 2.,
navstivené predstavenie pocas hostovania

v Prahe, 8.11.) a v Diisseldorfe (premiéra 13. 6.,
navstivené predstavenie 20. 6.), no v repertoari
ju maju aj opery v Mnichove, Moskve, Buenos
Aires, Berline atd. Akoby si dne$ni drama-
turgovia uvedomili, Ze tento anjel zvestoval
eurdpsku modernu - da sa predpokladat, Ze sa
Prokofievovo dielo casom zaradi do skutocné-
ho kdnonu opery 20. storocia.

Z inscenacného hladiska vSak predstavuje tvrdy
orieSok. Dirigent sa musi vyrovnat so zlozitou,
neprehladnou, expresivnou polyféniou, ktora
konstantne atakuje posluchéca; reZisér potre-
buje najst kluc k vykladu ¢udesného milostné-
ho trojuholnika Renaty, Heinricha a Ruprechta
s viacerymi dejovymi liniami. V tomto nejed-
noznac¢nom podobenstve o laske a posadnutosti
sa odraza atmosféra fin de siécle, symbolizmus,
dekadencia, mystika, psychoanalyza - a to vset-
ko zarover.

V Ostrave sa s dielom vysporiadali so ctou, v Diis-
seldorfe vynikajtico. Vo vychodiskach sa vsak obe
produkcie na seba ponasajt: reziséri Jiri Nekva-
sil aj Immo Karaman precitali operu ako Rena-
tinu psychiatricki diagnézu. Je to jedna z viace-
rych logicky sa ponukajicich moznosti. Lenze ¢o
bolo pre Karamana inscenacnym prostriedkom
k odhaleniu vyznamovych hlbin diela, to sa pre
Nekvasila stalo cielom, ornamentom.

V Ostrave stoji na javisku blaznovska kliet-
ka s Renatou, nie je vSak zamknuta, takze
Ruprecht mozZe volne vchadzat a vychadzat.
Scénicky efekt ,tajomného” zjavenia sa
postavy sa dosahuje trapnym Ciernym para-
vanom, ktory vystupujica osoba pred sebou
tlaci, aby ju v pritmi javiska nebolo vidiet,

ST. GALLEN

a scénickym vrcholom je stiboj Heinricha

s Ruprechtom so svietiacimi me¢mi na spo-
sob Hviezdnych vojen. Ostravsky Ohnivy anjel
podla mojej mienky opat potvrdil, ze skutoc-
nou Nekvasilovou parketou je komédia a nie
drama, v ktorej nemdze uplatnit svoj zmysel
pre javiskovy humor.

Celkom inak vyznela Karamanova inscena-
cia: ako skuto¢na analyza dusevnej poruchy,
ktora paradoxne umoznuje chorému vnimat
skutocnosti unikajice dusevne zdravému
(zdravému z pohladu ,zdravej“ vacsiny).

Ohnivy anjel v Ostrave (foto: M. Popelar)

Casovo umiestnend do doby vzniku opery,
ukazuje s naturalistickou déslednostou do-
bové psychiatrické praktiky (Cast pribehu sa
odohrava v blazinci), skima ale tiez intro-
spektivne zakutia ludskej psychiky (herecky
skvela Svetlana Sozdateleva). Renatina
obsesia diablom vsSak nie je vysvetlovana
len freudovsky, cez neuhasenu erotickd
tazbu, ale aj vSeobecnejSie — ako stav krizy
moderného ¢loveka v dobe rozpadu tradic¢-

Carovny kabinet belcanta

Belcantové hrdinky Edity Gruberovej dospeli. Pruzné mladistvé princezné ziskali vekom na
rozvaznosti. Maja kralovsky charakter, ktory sa prejavuje v koncentrovanom a vzpriame-
nom postoji. Ich elegancia spociva v odvahe a midrosti, cerpanych z bohatych skisenosti.
Nevystupuji uz tak casto, no stale si zZiadané a obldbené. Publikum dokazu aj napriek
rokom nadchnit' odvahou, disciplinou a osobitost'ou.

,Chceli by ste eSte raz pocut Lindu?“ opytala sa
Edita Gruberova priam s neistotou mladého
dievcata vypredanej velkej saly divadla vo
Svajciarskom Sankt Gallene. Za sebou mala
celovecCerny koncert a pred sebou publikum,

32

ktoré ju neutichajicim aplauzom v stoji stale
nechcelo prepustit z javiska. Po prvom pridav-
ku, arii Lit Signore ascolta, napriek absolvo-
vanému narocnému programu, ktory odspie-
vala s lahkostou a precitenostou, v okamihu

nych hodnotovych systémov a prechodu
k industrialnej spolo¢nosti. K tomu smeruje
aj originalne rieSeny zaver: vysek javiska sa
odhali a my zistime, ze dej sa po celd dobu
odohraval v kostole. Renata nie je upalena,
ale vykonaju na nej lobotdmiu. Takto sa dnes
vyhana diabol.
Popri bohatstve myslienkovych podnetov sa
diisseldorfsky Ohnivy anjel vyznacoval eSte
¢imsi: bol putavym divadlom, aké sa vida len
zriedkavo. Rezisér, inSpirovany filmovou este-
tikou, inscenoval za pomoci dokonalych trikov
napriklad ,ducharsku® scénu v 2. dejstve ako
skuto¢ne napinavy horor, pri ktorom obecen-
stvo ani nedychalo - za divadelné remeslo sa
Karaman nemusi hanbit.
Najvacsou devizou ostravského uvedenia
bolo hudobné nastudovanie. Na navstivenej
reprize dirigoval Jan Kucera, no za kvalitnt
pripravu vdaci zrejme byvalému hudobnému
riaditelovi opery Robertovi Jindrovi (autor po-
vodného nastudovania), ktory bol
za podivnych okolnosti z funkcie
»odideny* bez toho, aby mohol
dokoncit pozoruhodny moderny
dramaturgicky program v ostrav-
skej opere. Zo spevakov najviac
uputala Iordanka Derilova ako
energicka, expresivna Renata
pevného hlasu, hoci s urcity-
mi problémami s artikulaciou.
V dobrom svetle sa ukazal i Mar-
tin Barta (Ruprecht), naopak, so
svojou tlohou zapasil nie Stastne
obsadeny Gianluca Zampieri
(Agrippa/Mefisto).
1v Diisseldorfe nad vSetkymi
vynikala Renata uZ spomenutej
Svetlany Sozdatelevovej, ktora premohla
i Diisseldorfskych symfonikov, vedenych di-
rigentom Wen-Pin Chienom v markantnej
dynamike. Z vynikajiceho obsadenia men-
sich uloh treba vyzdvihnut Borisa Statsenka
(Ruprecht), mimoriadnou hereckou i hudob-
nou disciplinovanostou a vysokou spevackou
kvalitou zaujal miestny operny zbor (zbor-
majster Christoph Kurig).

Rudo LESKA

preklenujuc styridsat rokov stravenych na
javisku, sa obecenstvo nevedelo dobre nala-
denej slovenskej sopranistky nabazit. Ariou
Lindy di Chamounix z prvého dejstva totiz ga-
lakoncert s donizettiovskym a belliniovskym
repertodrom otvorila.

Vo vysokych ténoch jej koloratur je riedky
vzduch aj pre mladsie kolegyne. Absolitna
istota a bezstarostnost, ktoré kedysi vyzarovali
z techniky Gruberovej spevackej akrobacie,
chybali. Nahradila ich vSak odhodlanou kon-
centrovanostou a vyrazom. Auditérium v Sankt
Gallene si ziskala odvaznym balansom po
tenkom lade, pri ktorom obcasné zavahanie
nevadilo, ale naopak, nadchlo odvahou bez
strachu zo zlyhania. V scéne Sialenstva Lucie di
Lammermoor bolo dojemné sledovat spomien-

1212015

hudobnijzivot



E. Gruberova (foto: L. Beck)

ky na rozne rézie tejto postavy, ktord umel-
kynia stvarnila bezmadla stokrat. Symfonicky
orchester Sankt Gallen pod vedenim dirigenta
Petra Valentovica niesol jej stale dych bertice
pianissima a apoggiatury na najvyssich ténoch
s citlivym porozumenim. Komorny dialég Lucie
so Stebotajucou flautou virtuézneho Marca
Fournela znova pripomenul niekdajsi zvonivy
glanc, ktorym sa Gruberovej melizmy leskli na
svetovych opernych javiskach.

Po donizettiovskom bloku, zakoncenom recita-
tivom, ariou a cabalettou Elisabetty Duchessa,
alle fervide preci z opery Roberto Devereux,

v ktorej sa naposledy opét predstavila toto leto
v Mnichove v inscendcii Christopha Loya pod
taktovkou Friedricha Haidera, prisli na rad
recitativy a arie belliniovskych §lachti¢nych

ZAHRANICIE

Elviry (Puritdni, O rendetemi la speme) a Alaide
(La straniera, Sono all’ara). Po prvej Casti vy-
nikajlco rozospievana Gruberova predniesla
ich tragicky patos s decentnym a Uprimnym
dramatickym nervom.
Dramaturgia dozi¢ila umelkyni prestavky me-
dzi jednotlivymi vystupmi Sndrou predohier
z0 svizného Barbiera zo Sevilly, Dona Pasquala,
Roberta Devereux a tragickej Normy, zakonciac ju
étericky elegantnou meditaciou z Massenetovej
opery Thais, s nadherne stihlym huslovym sélom
koncertného majstra Igora Kellera.
Patkrat sa zdvihla pomyselna opona pre Gru-
berovej ,kabinet“ belcanta. Jeho caro a jedi-
necnost ocenilo publikum vyse polhodinovy-
mi buracajicimi ovaciami v stoji.

Robert BAYER

OLOMOUC

Znovuobjeveneé dilo

22. rocnik Podzimniho festivalu duchovni hudby s noblesou a bravurou uzavielo neznamé
dilo znamého autora. Sirsi hudebni vefejnost mohla 10. 10. v olomouckém chramu Panny
Marie Snézné vyslechnout ceskou premiéru dila Messa di Gloria e Credo od Gaetana Do-

nizettiho.

Messa di Gloria e Credo je takifka neznamym
opusem skladatele, ktery je prosluly prede-
v$im svou jevistni tvorbou. Mse, jak je patrno
jiz z nazvu, vsak neni tradicné pojata, nebot
Donizetti zhudebnil pouze vybrané ¢asti -
Kyrie, Gloria a Credo (i to vSak v pribéhu
kompozice nezazniva celé). Velkolepost zno-
vuobjeveného dila byla podpofena neskrom-
nym obsazenim, v némz se predstavil Cesky
filharmonicky sbor Brno (sbormistr Jan Oce-
tek) a Filharmonie Hradec Kralové, spolecné
s prednimi opernimi sélisty Nanou Miriani-
ovou (sopran), Janou Sykorovou (alt), Toma-
Sem Cernym (tenor) a Martinem Gurbalem
(bas). Cely kolos hudebniki podléhal taktovce
dirigenta Jaromira Michaela Krygela.

Do paméti pritomnych se vryla pfedevsim

Ctverice solistli. Celkovy zvuk kvarteta byl vel-
mi prijemny; hlasy se barevné propojovaly jak
ve Ctyfhlasu, tak v dil¢ich fuzich. Jako prvni
se s6loveé predstavila v ¢asti Laudamus e gra-
tias sopranistka Nana Miriani s doprovodem
solové flétny. Zpévacka ,vystiihla“ pomérné
narocnou arii s noblesou a lehkosti. Jeji hlas
se blyskl také v ¢asti Qui sedes a v sakralnim
prostoru se pékné nesl nad orchestrem. Leh-
kost, se kterou zpévacka zpivala ozdoby, jisté
vzbudila mnoho obdivu, stejné jako schopnost
préce s tony. Mékkou a prijemnou barvou
disponoval basista Martin Gurbal. V ¢asti
Domine Deus se predstavil v sélové arii, kte-
rou zazpival s citem a jemnosti, zaroven se
mu vSak podafilo pohravat si s dynamikou
jednotlivych téna, coz jesté vice umocnilo

umélecky dojem. Tenorista Tomas Cerny
prokazal obrovsky technicky potencial v Qui
tollis, kde se potykal s vysokymi tony; praci
s dechem, kterou dlouhé fraze arie vyzaduji,
zvladl dokonale. Pro altistku Janu Sykorovou
v této skladbé nebyla zkomponovana sélova
pasaz, avsak profesionalni vykon predvedla
v ansamblovych zpévech, predev§im v Gloria
a zavérecném Finale, kde tvorila vyrazovou
spojnici mezi tenorem a basem. Musime také
vyzvednout nelehkou tlohu dirigenta Jaromi-
ra Michaela Krygela, ktery si i pfes pomérné
velkou prostorovou vzdalenost, jez jej délila od
hudebniki, dokazal poradit a predvedl svou
zkusenost s provadénim koncertt v sakral-
nich prostorech. V zavérecné fugatové casti
mél hlavni slovo sbor. Reperkuse byly jasné
zretelné, avsak v nékterych mistech se ztrace-
la vyslovnost, coz mohl byt dasledek velkého
prostoru kostela.
Diky zdarilému provedeni se tato témér
zapomenuta skladba stala pro navstévni-
ky koncertu nezapomenutelnou a byla tak
uspokojivou teckou za Podzimnim festivalem
duchovni hudby v Olomouci.

Jana BURDOVA

DRAZDANY

Gustav Klimt a jeho hudobni susedia

Na ¢iernom pozadi scény Semperovej opery
dominoval 31. 10. zlato-fialovo-bordovy obraz,
na prvy pohlad jeden z cyklu Medizin Gusta-
va Klimta. No nebol to Klimt, a uz vobec nie
origindl, ale predimenzované aktudlne dielo
sucasnika. Pod obrazom stalo otvorené kon-
certné kridlo Steinway, pripravené k matiné
s nazvom Opojenie a extdza - Viedenskd sece-
sia v hudbe.

V obdobf, ked Gustav Klimt maloval vo Viedni svoje
farbami hyriace obrazy, vznikala i hudba plna oSia-
lu a vzrusenia. Skladatelia zijici a tvoriaci v mno-
hondrodnostnej Viedni do seba nasavali prudenia
fin de siecle a do notovych osnov malovali to, ¢o
ini malovali na platna. Ich hudba sa vyznacovala
bohatymi nastrojovymi farbami, harméniou na
pokraji tonality i priam marnivou melodikou.

Do tychto, takmer neznamych, partitdr sa
ponoril klavirista a hudobny veduci drazdan-
ského operného domu Johannes Wulff-Wo-
esten. Na koncerte prezentujicom hudobnu
vzorku zo sugestivneho viedenského obdobia
predstavil konglomerat piesni a scén z tvorby
Albana Berga, Ericha Wolfganga Korngolda,
Gustava Mahlera, Arnolda Schénberga, Fran-
za Schrekera a Alexandra von Zemlinského.
Vzacna zmes odznela v podani sélistov Emily
Dornovej, Caroliny Ullrichovej, Barbary
Senatorovej, Christy Mayerovej, Evana
Hughesa, Sebastiana Wartiga, Bernharda
Hanskeho a Aarona Pegrama, ktori si mo-
mentalne doma v Drazdanoch, ale sucasne
su spéti i s poprednymi zahrani¢nymi oper-
nymi scénami.

Vystupit na pédiu v civile a stvarnit ,oby-
Cajnu“ piesen je pre spevaka vzdy mimo-
riadne naro¢nou chvilou. Obzvlast, ked ide
o miniaturne skladbicky, ktoré je potrebné
publiku dobre predat a zaroven ho presved-
Cit o vlastnom talente. Zdmer sa vydaril.
So zvlastnym pozitkom sme si vychutnali
najma Zemlinského piesne z jeho opusu 2,
Bergove piesne z cyklu Sieben friihe Lieder,
Schénbergove Brettel-Lieder i scénu Tove
z jeho Gurrelieder ¢i Mahlerovu piesen
Hans und Grete na skladatelov vlastny text.
Klavirne trio op. 1, skladba trinastro¢ného
Ericha Wolfganga Korngolda, ndm pripome-
nulo, ako méalo pozname dielo brnianskeho
rodéaka, ktorého hudba zaznievala v dvad-
siatych rokoch minulého storocia aj v Brati-
slave. Bola to vzacna pointa pozoruhodného
projektu z tvorby hudobnych susedov Gusta-
va Klimta.

Agata SCHINDLER
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JAZZ

Sviatok jazzu v Inchebe

Po minulorocnej, dramaturgicky vel'kolepej oslave festivalovej , Styridsiatky” sa aktudlny

41. rocnik Bratislavskych jazzovych dni opdt' niesol v znameni kvalitného a zaujimavého
obsadenia. Programu rozdelenému na 4 festivalové dni (23.-25. 10. v bratislavskej Incheba
Expo aréne a dodatocne 27. 10. v priestoroch Starej trznice) vijrazne dominoval Zaner fusion,
plny energie, chytlaviich groovov a hracskej virtuozity, na svoje si ale prisli aj milovnici spevu

a akustickej podoby jazzu.

Jednu velkd a uzavrett kapitolu festivalu
symbolizovala kniZna novinka Mariana Jas-
lovského a Petra Lipu DZezdky — Doba a scéna
(Slovart 2014), mapujtca spomienky na Styri
desatrocia tohto jazzového fenoménu u nas.
Piatkovy vecer na hlavnom pdédiu tradicne
otvorila slovenska formacia - vitaz minu-
loro¢ného Pédia mladych talentov. Fusion
trio Groove Hub sa hlasi k odkazu Hiromi,
Marcusa Millera, Mezzoforte ¢i projektov
Roberta Glaspera a svojej ulohy predsko-

A:Varady

kanov velkych hviezd sa zhostilo s chutou

a energiou. Prvym hviezdnym momentom
vecera bolo trio slovenského rodaka Andrea-
sa Varadyho (s bratom Adrianom za bicimi
a otcom Bandim na basgitare) s hostujucim
saxofonistom Radovanom Tari§kom. Dnes
uz 18-roCny gitarista sa moze pysit osobnou
producentskou zastitou sldvneho Quincyho
Jonesa a k jeho vyrazu patri krasny lyricky
ton, brilantna technika, nadherny feeling

a sviezi autorsky rukopis. Z kazdého tonu
bolo citit lasku k hudbe. Obdivuhodna bu-
benicka zru¢nost mladsieho brata Adriana
spolo¢ne s Gcelnym a perfektne posadenym
basovym sprievodom otca Bandiho tvorili
perfektny background k Varadyho kompo-
zicidm. Po hodine priezra¢ného moderného
jazzu nemohlo nasledovat nic iné ako stan-
ding ovation nadseného publika.

Fusion

K headlinerom patrilo zoskupenie americké-
ho bubenika Jeffa Ballarda, vyhladavaného
sidemana spolupracujticeho s Bradom Mehl-
dauom, Kurtom Rosenwinkelom, Avishaiom
Cohenom ¢i Joshuom Redmanom. Hudba
jeho tria s gitaristom Lionelom Louekem

a saxofonistom Chrisom Cheekom koncepcne
pripominala ,bassless“ projekt Chris Potter
Underground, ktory sme na ,jazzakoch“ pocu-
li pred dvomi rokmi. Loueke, rodak z Beninu,
je osobitou a originalnou postavou jazzovej
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gitary sucasnosti, oceriovanou za novator-
sky spdsob prepéjania africkej melodiky

a rytmiky s jazzovym jazykom. Koncertné
predstavenie albumu Time’s Tales bolo Zivelné
a moderné, s vplyvmi africkej melodiky ale
aj jazzrocku. Groovujucu rytmiku ozivovali
avantgardné a futuristické zvuky Hammond
organu ¢i basgitary, ktoré Loueke suploval
svojou gitarou. Komercnejsiu podobu pre-
zentovala americka kapela Snarky Puppy

v linii, ktort v 60. rokoch odstartovala fiizia

Snarky Puppy

rocku, blues a pop music v hudbe zoskupenia
Blood, Sweat & Tears. Obsadenim variabilng,
v Bratislave 8-Clenna brooklynska zostava
vedena basgitaristom Michaelom Leaguem
zaujala od prvého momentu kombinaciou
fusion jazzu s funkom a R&B, vynikajicim
zvukom i sviezimi melodickymi, riffovymi

J. Ballard Trio

aranzmanmi. Prelinajiice sa motivy a invenc-
né napady s improvizovanymi sélovymi plo-
chami s neustéle valiacou sa energiou nedali
posluchacom vydychnut. Skvela Sou na zaver
piatkového vecera, hoci pre niektorych snad
az prilis technicky dokonala a hudobne pred-
vidatelna.

InStrumentalnym vrcholom sobotného vecera
(azda aj celého festivalu) bolo vysttpenie le-
gendarneho kanadského basgitaristu Alaina
Carona s gitaristom Pierrom Cotém, hracom

na klavesovych nastrojoch Johnom Roneym
a bubenikom Damienom Schmittom. Lider
kultovej fusion kapely UZEB predstavil v Brati-
slave svoj najnovsi album Multiple Faces. Sku-
toCne ocarujuci ton jeho basgitary, vyrazné,
melodické témy, dych vyrazajica nastrojova
virtuozita vsetkych ¢lenov kapely, dokonale
pulzujica rytmika a dynamika skladieb cha-
rakterizovali Spickové moderné fusion, ktoré-
ho cielom nebolo objavovat nové jazzové di-
menzie, ale potesit publikum dokonalou hrou.
Vrcholom vystupenia bol funkovy hit P. A. C.
Man z albumu Play. Zahanbit sa nenechalo
ani domace fusion: excelentny basgitarista
Juraj Griglak predstavil svoju dvojro¢nu spo-
luprécu s cernosskym bubenikom Pooggiem
Bellom, dlhoro¢nym ¢lenom zoskupeni
Marcusa Millera. Vysledkom slovensko-ame-
rického projektu s altsaxofonistom Chrisom
Hemingwayom a hrdcom na klavesovych
nastrojoch Eugenom Vizvarym bola ener-
gicky ziva a neobycajne groovujica
prezentacia najnovsieho Grigldkovho
albumu Time to Fly, vyhlaseného

v ankete Esprit za najlepsiu jazzova
nahravku roku 2014.

vrcholom nedelného vecera bola
americka smoothjazzova legenda
Fourplay, ktorej stalymi clenmi st
uz od jej vzniku v roku 1991 hrac¢ na
klavesovych nastrojoch Bob James,
bubenik Harvey Mason a charizma-
ticky basgitarista Nathan East (ten
sa podielal na vyse 2000 nahrav-
kach s legendami ako Eric Clapton, Michael
Jackson, Phil Collins ¢i Stevie Wonder). Post
gitaristu, ktory pévodne patril Lee Ritenourovi
(a neskor Larrymu Carltonovi), aktualne obsa-
dil chuck Loeb. Vytazeni stadiovi hraci pred-
viedli skladby z najnovsieho albumu Silver

v absolutnej, az sttidiovo technickej dokona-
losti, preciznej zohratosti a vyrazovej
lahkosti. Smooth jazz na takejto
Spickovej drovni potvrdil, Ze Siroky
komercny uspech mozno dosiahnut
aj bez straty hudobnej kvality.

Vokalna charizma

Na Slovensku doverne znamy spevak
Gregory Porter s typickou ¢iapkou,
nadherne zafarbenym baryténom

a neobycajne charizmatickym vyra-
zom, priniesol po instrumentalnej
smrsti Alaina Carona v zavere sobot-
ného vecera jazz z tplne iného stud-
ka: hudbu, z ktorej mrazi a zaroven hreje pri
srdci. Jeho sprievodna kapela (klavirista Chip
Crawford, kontrabasista Jahmal Nichols

a bubenik Emanuel Harrold) sice neohurova-
la technickou ekvilibristikou (tén saxofonist-
ky Lakecie Benjamin by bez problémov zapa-
dol aj do no¢ného klubu), no Gzasny rytmicky
groove a feeling, ktoré hraci vnasali do svojho
rhythm and blues, soulu ¢i gospelu ich radil
k Spicke interpretacie ¢iernej pop music. Hyp-
notizujuce podanie skladieb ako No Love Dy-



ing, Liguid Spirit, Water Under Bridges, Work
Song ¢i On My Way to Harlem bolo skuto¢nym
potesenim ucha a balzamom duse. Prijemny
bluesovo-soulovy zazitok priniesla aj svoj-
razna spevacka Marla Glen s maskulinnym
imidZom, disponujtica neobycajne hlbokym,
takmer muzskym hlasom. Autorské piesne so
silnymi textami podporené vokalistkami ob-
Cas sprevadzala gitarou, perkusiami ¢i dstnou
harmonikou a jej pozoruhodna, miestami
expresivna, no vskutku tprimna Sansénova
Sou popretkavana rozpravanymi pribehmi si
podmanila zna¢nu cast publika.

Akusticky jazz

Akustickych kapiel sa na tohtoro¢nych jazzo-
vych diioch predstavilo pomenej, no ich kvali-
ta vyvazila kvantitu. Patrilo medzi ne kvinteto

E. Spalding

mimoriadne talentovaného trubkara Lukasa
Oravca s hviezdnym saxofonistom Bobom
Mintzerom, ¢lenom kapely Yellowjackets.
Zaujalo i sexteto amerického klaviristu Kirka
Lightseya s trombonistom Paulom Zaune-
rom, ktori dostali moznost prezentacie na

B pddiu. V komornej atmosfére sa predstavilo
francuzske kvarteto kontrabasistu Stepha-
na Kereckého so zaujimavym akustickym
podanim hudby z filmov franctzskej Novej
vlny. Podobne ¢arovnu atmosféru, vytvorili

aj ¢lenovia akustického kvarteta talianskeho
huslistu Lucu Ciarlu. Vrcholom vedlajsieho

B pddia bolo nedelné vystupenie kvarteta kon-
trabasistu Jaromira Honzaka s vynikajucim
gitaristom Davidom Dortzkom s ich poda-
nim sucasného Ceského jazzu.

Vynimoc¢nym zaviSenim vydareného fes-
tivalového vikendu plného zvu¢nych mien

, ). Honzak

svetovej jazzovej scény bol famoézny koncert
Esperanzy Spalding, jednej z najtalentova-
nejsich hracok na kontrabase a basgitare
a excelentnej spevacky v jednej osobe. Treba
len konstatovat, Ze 41. ro¢nik Bratislavskych
jazzovych dni bol po vSetkych strankach vy-
darenym ro¢nikom.

Miroslav ZAHRADNIK

Autor je doktorandom

na Katedre muzikolégie FiF UK

Fotografie: Patrick SPANKO

Tvoje Jazzovinky

Ne(vy)predany Jazz FOR SAle

Jazzovym fandsikom pribudlo v hlavnom meste nové podujatie a hoci to mdlokto zaregistroval,
festival Jazz FOR SAle expandoval z rodnych Kosic v ramci jubilejného 25, rocnika (6. 11-21. 11.).

Festival, ktory pocas troch novembrovych
sobGt zvycajne predstavil tucet kapiel ¢le-

nov pochédzajtcich z krajin V4, mi prirastol

k srdcu a presuny na ,blizky Vychod“ patrili
niekolko rokov k mojim jesennym ritualom.
0 to viac ma potesila myslienka jeho rozsire-
nia do dal$ich metropol (okrem tohtorocnej
Bratislavy uvaZzuje organizator ZdruZenie
FORSA aj o Budapesti). Podobne ako v kosickej
Historickej radnici, aj v Bratislave sa festi-

val konal v reprezentativnych a akusticky
vynikajucich priestoroch Mestského divadla
P. 0. Hviezdoslava, Co je oproti sterilnosti co-
raz viac preferovanej Starej trznice vyborny
napad. Okrem exponovaného terminu (v tes-
nej blizkosti prebiehali tradicné bratislavské
sjazzaky*, Pet Jazz ¢i vynimocne dvojdiiovy
One Day Jazz Festival) sa pod nie celkom vyda-
reny debut podpisala slaba navstevnost spo-
sobend podcenenim propagdcie. Predpokladat,
Ze potencidlny navstevnik iniciativne vyhlada
stranku organizatora je naivné, pricom roz-
posielanie tlacovych sprav alebo upttavky

na socidlnych sietach vyzaduju minimum
vynalozenych nékladov. Napriek tomu histka
nadsencov, ktora prvy vecer (6. 11.) dorazila

E. Reijseger (foto: P. Brenkus)

na fenomenalneho Leszeka Mozdzera nebola
0 nic ukratena, pretoZe vystipenie klaviris-

tu excelujiiceho zvycajne pred vypredanymi
koncertnymi salami bolo plne koncentrované.
Polsky umelec neostal dlzny atribitom svojej
osobitej klavirnej poetiky, do ktorej patrilo na-
padité, nie samoucelné preparovanie nastroja
¢i ,perlenie” v diskante. Vacsie sklamanie sa
zracilo z pohladov mladych hudobnikov me-
dzinarodného projektu Criss Cross Europe,
kedZe pocet posluchacov ich koncertu bol este
o Cosi nizsi. Nam ostatnym vsak ¢lenovia

septeta naservirovali plnokrvné moderné
kompozicie v pozoruhodnych zvukovych kom-
bindcidch (netradi¢nti zostavu tvorila dvojica
bubenikov a ,dycharov*, dopliiali ich klavir,
gitara a violoncelo). V kazdorocne sa meniacej
zostave hudobnikov z réznorodych krajin sa
po prvykrat objavil dohlad ,umeleckého vedu-
ceho - violoncelistu Ernsta Reijsegera, etab-
lovaného vo svete improvizovanej i sic¢asnej
Kklasickej hudby. Jeho pritomnost podla mra
napomohla regulacii a stmeleniu pomerne
hutného toku na ploche experimentalnejsie
vystavanych kompozicii. Skoda, Ze slovenski
jazzmani odignorovali nové eurdpske trendy:
gitaristu Michala Bugalu prisli podporit len
dvaja z jeho muzikantskych kolegov.
Trojica festivalovych vecerov (totozny piatko-
vy program z Bratislavy sa v sobotu presunul
do Kosic) vyvrcholila 20. 11. vystiipenim AMC
Tria s dvojicou hviezdnych americkych solis-
tov, pri¢om trubkarovi Michaelovi ,Patches“
Stewartovi poetika preSovského zoskupenia
»sadla“ va¢Smi ako generacne starSiemu saxo-
fonistovi Billovi Evansovi. Ten akoby na pode
priamociarejsie (i popovejsie) znejacich popev-
kov hladal svoj priestor, hoci freneticka odozva
publika (navstevnost posledného vecera bola
neporovnatelne lepsia) musela byt skvelou mo-
tivaciou. Ostava len dufat, ze vdaka pouceniam
z krizového vyvoja ne(vy)predaného jazzu sa
budtici rok dockame reparatu.

Peter MOTYCKA
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.Ukazujem cestu!”

Specialnym hostom AMC Tria

v ramci Jazz FOR SAle bol americky
saxofonista Bill Evans, ktory sa

v 80. rokoch etabloval po boku
Milesa Davisa.

Pripravil Peter MOTYCKA

Pruykrat som vas zaregistroval vd'aka
frenetickému, netypicky ,skakajacemu”
s6lu v skladbe Fat Time na Davisovom
albume...

Paneboze, ved je to takmer 35 rokov! To ste
skuto¢ne nepoculi ni¢ z mojich aktudlnejsich
projektov?

Sice pocul, no maloco mi tak utkvelo
v pamati, ako to legendarne sdlo z prvej
skladby albumu The Man with The Horn.
Bola to moja prva spolupraca s Milesom
a velmi dobre sa na to nahravanie pamatam.
Pred sélom vo Fat Time sa Miles postavil
v Studiu tesne vedla mia a svojim typicky
chraplavym hlasom mentoroval: ,Hraj tak,
ako by som to bol ja; chcem, aby tvoj saxofon
znel ako trubka!* Preto obsahuje sélo tolko
intervalovych skokov a znie inak, lebo to bola
jeho vizia. Skuste na to mysliet, ked budete
nabudtce Fat Time poctvat.

Neskutocna bola uz konstelacia hudobni-
kov s gitaristom Mikeom Sternom a rytmic-
kym tandemom Al Foster — Marcus Miller...
Ak mam byt Gprimny, bolo to aj mojou za-
sluhou, pretoZe Marcusa a Mikea som este
predtym angaZzoval v ramci svojich projektov,
takZe neviem, ¢i ich Miles prvykrat nepocul
prave u mna. Podobne som ho neskor upozor-
nil na Johna Scofielda, s ktorym som nejaky
Cas hraval. Na druhej strane, mna zasa Mile-
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sovi odporiical moj ucitel Dave Liebman, takze
oproti dnesnym dnom to boli ziclivejSie Casy.

\/ 70. rokoch pretrvavalo dedicstvo
Coltrana i Rollinsa, ale do popredia sa do-
stavali pozoruhodni saxofonisti ako Steve
Grossman, Dave Liebman ¢i Gary Bartz. Ako
to, Ze tito vSetci sa objavovali v Davisovych
kapelach?

Miles bol jednoducho v ,kurze“ a okrem toho
mal nos na vynimocnych hudobnikov. Staci-
lo, Ze v ich hre spozoroval iskru a hned mal
predstavu, ako ju moze dalej rozduchat. Sa-
mozrejme, bol nesmierne popularny a vsetci
sme s nim chceli hrat. Mal som vtedy 22 ro-
kov a bol pomerne ,tvarny*, takze roky v jeho
kapele ma skuto¢ne poznamenali.

Ako ste dospeli k fzii vjrazne rozno-
rodych vplyvov na pode kapiel Soul Bop
a Soulgrass?
DIlhé roky som hladal hudbu, ktora by ma
uspokojovala a zaroven bola zaujimava pre
posluchacov, hoci s nalepkou Davisovho
saxofonistu som mohol pokojne ,vyzit“ pre-
hravanim Standardného repertoaru. Avsak
nazdavam sa, Ze by som sa na vlastnych
koncertoch unudil k smrti. Preto som hladal
a ,Americana“ do toho novatorského koncep-
tu zapasovala. Nechcem sa porovnavat s Mi-
lesom, ale podobne ako on neplanujem ostat
na jednom mieste. Preco by som mal byt ako
saxofonista odkazany na klasické trio s kla-
virom, kontrabasom a bicimi, ked mnozstvo
kombindcii s tymto néastrojom znie omnoho
vzrusujucejsie? V. momente, ked som ob-
javil prepojenie saxofénu s bendZom alebo
mandolinou, zacal som Uplne inak vnimat
priestor a veci okolo seba. Na prvy pohlad st
to rozdielne svety, mne vsak pripadajd, akoby
fungovali paralelne odjakziva. Kombinacia

akustického saxofonu a charakteristickej
bluegrassovej rytmickej dravosti na mna po-
sobi sviezo.

Preco ju vyuziva tak malo hudobnikov?
Tiez sa tomu ¢udujem. Mozno je to kvoli istej
nevyhranenosti: ani po rokoch nedokazem
celkom odpovedat na otazku, aky styl hudby
hrame. Spoluhraci z inych Zanrov ma nutia
hrat nové veci a premyslat tak trochu ich spo-
sobom. Aj preto som neodmietol pozvanie od
AMC Tria na spolo¢né turné.

Ako si zuykate na odlisni vijchodoeurdp-
sku estetiku?
Ocerujem svieZi a neopozerany pristup AMC
Tria k vlastnej hudbe a ostava pre mna vyzvou,
ako sa s tym popasujem. Hoci dnes hrame este
len druhy koncert, uzivam si to. V istom zmys-
le je pre mna relaxom, ked nemusim riesit
koncepcné ¢i organizacné veci a na niekolko
dni byt ,len“ hostujicim saxofonistom. Kvinte-
to s Patchesom ma originalny zvuk a verim, Ze
podobne to vnimaju aj ostatni.

Hudba Soulgrassu prekvapuje svojou
spontannou zivelnost'ou, miestami evokuje
skor podiové jamovanie.

Mate pravduy, je to vSak riadené jamovanie.
Napriek svojej zdanlivej volnosti ostava nasa
hudba ukotvena v stanovenych Strukturach,
na podklade ktorych veci zvoltiujeme. Im-
provizacna volnost ostava akoby pod ,,po-
krievkou“, ktord na vhodnych miestach po-
otvaram. MozZete sa o tom presvedcit v aprili
budtceho roka, pretoze svoj novy Bill Evans
Band pridem predstavit aj na Slovensko.

Ako je mozné zachovavat' charakter svo-
jej hry popri mnohozanrovom oscilovani?
Neviem, som to stale ja s rovhakym nastro-
jom. Nazdavam sa, Ze na moju premenlivost
skor vplyvaju spoluhraci a ja ostdvam nemen-
ny. Hudba spdsobuje, Ze sa ako chameleén
dokazem prispdsobit a splynut s dovtedy ne-
poznanym prostredim. Toto je mimochodom
jedna z veci, kvoli ktorej sa drZzim na scéne.
Miles mohol vypredavat saly v ramci prilivo-
vych vin nostalgie. Na ti vSak on kaslal, chcel
nielen stacit svojim mlad$im spoluhracom,
ale predovSetkym im ukazovat cestu. A to
ostava vyzvou aj pre mna. X

Bill EVANS (1958) je americky tenor- a sopransa-
xofonista. Zaciatkom 80. rokov sa na odporti¢anie
svojho ucitela Dava Liebmana dostal k Milesovi
Davisovi. Neskor bol clenom obnovenych Ma-
havishnu Orchestra a kapiel Elements a Petite

Blonde. Na pdde svojho zoskupenia Soulgrass
(aktualny album Live in Moscow!) primiesava

do jazzu amalgam vplyvov country, blues, folku

a bluegrassu (tzv. Americana). Spolu s trubkarom
Michaelom ,Patches” Stewartom absolvoval kon-
com novembra 2015 turné s kapelou AMC Trio.




ALINA
ACH VIQLIN CONCE
IBRAGIMOVA

Bach

Violin Concertos

A. lbragimova
Arcangelo, J. Cohen
Hyperion 2015/DIVYD

Ked'na BBC Proms Alina Ibragimova
uviedla kompletné Sondty a partity, hra
krehkej ruskej blondinky britskych kritikov
ocarila. Jej CD s Bachovymi ikonickymi
dielami pre solové husle (Hyperion) sa
stretlo v obdivoch vplyvnych britskych
hudobnych médiach (Gramophone, BBC
Music Magazine) so superlativmi. Recenzie
vyzdvihovali porozumenie idiomatiky
Stylizovanych barokovych tancov, Stylovost
predvedenia a dokonalti techniku. Rovnaké
kvality mozno ndjst aj na Ibragimovovej
nahravke Bachovych huslovych koncertov
so siborom Arcangelo. Ten sa pod vedenim
mladého dirigenta, violoncelistu a ¢em-
balistu Jonathana Cohena v poslednych
rokoch zapisal do katalogu vydavatelstva
Hyperion ako teleso schopné realizovat
Siroky repertoar siahajtici od Monteverdiho
madrigalov po klasicistické koncertantné
symfénie. Zvuk siboru okamZite zaujme
pouZitim lutny ako sticasti continua, ktora

v pomalych castiach zvyraziiuje harmoniu
arobi zvuk plastickejsim i expresivnejsim
(zvlast efektivna je v koncertoch a mol
BWV 1041 a E dur BWV 1042), v rychlych
atanecnych (gigue ako finale Koncertu
amol BWV 1041) zase dodava hudbe
potrebny svih. Ten disku nechyba ani vdaka
tempam, ktoré sti, pochopitelie, rychlejSie
(taky je momentalne trend, ktory pravdepo-
dobne ani tak nestvisi s novymi zisteniami
ohladom dobovych temp, skor s novou
generaciou hracov) ako na skvelych starsich
nahravkach Ibragimovovej kolegyr (Monica
Huggett & Sonnerie, Elizabeth Wallfisch

& Orchestra of The Age of Enlightenment),
ale konkurujti aj podla mnia referenénému
nastudovaniu Bachovych koncertov, ktoré
urobil Andrew Manze s Rachel Podgerovou
a The Academy of Ancient Music pre label
harmonia mundi. (Manze si viac dava nacas
v pomalych castiach, v pripade koncertov
amola E dur tvori rozdiel pol mintity aZ
mintitu.) Asi som si medzicasom zvykol,
pretoze tempéa mi vyraznejSie prekazali
jedine v huslovej verzii slavneho Koncertu
d mol BWV 1052. (Bach poutzil jeho Casti

v kantatach Wir miissen durch viel Triibsal
in das Reich Gottes eingehen a Ich habe
meine Zuversicht.) \/ porovnani so sytejsim
zvukom Moniky Huggettovej alebo Eliza-
beth Wallfischovej viadne Alina Ibragimova
[ahsim a svetlej$im tonom, ktorého kvalita
prilezitostne zakoliSe v dihsich tonoch rych-
lych casti. Inde naopak ocari prikladnym
messa di voce, aké umoZiiuje len barokovy
slacik. Hoci hra sélistky je bez akychkolvek
pochyb virtuézna, sti to najma pomalé

Casti koncertov, kvéli ktorym sa po tomto
disku urcite oplati siahnut. Pri ich poctivani
si clovek nevdojak spomenie na znamy
Tartiniho vyrok: ,Per ben suonare, bisogna
ben cantare." (Aby ¢lovek dobre hral, musi
dobre spievat.) Dobre zaspievané i zahraté,
so subtilnou dynamikou, prirodzene ply-
nticimi frazovanim a artikulaciou nepdsobi
v tejto hudbe Bach ako prisny germansky
intelektudl, ale ako skladatel'vynimocnej po-
etickej imaginacie a nehy. K vysledku velkou
mierou prispieva hra orchestra vnasajiica
do hudby spontannost komorného muzici-
rovania s citlivym vyuzivanim mikroagogiky
a dynamickych nuéns. Uz zmienené diela
dopitia na disku Koncert A dur BWV 1055,
uréeny pdvodne pre hoboj d'amore, no
znamy najma v cembalovej verzii. Zaujima-
vostou pomalej casti Koncertu g mol BWV
1056 je, ze solistka nepoutzila melodickymi
ozdobami vysperkovanti melodiu zndmu

z cembalovej verzie diela (v fmol), ale siahla
po jej prostejSom variante nachadzajiicom
sa v podobe hobojovej kantilény v tivodnej
Sinfoniikantaty Ich steh mit einem Fuss im
Grabe. Richard Egarr, ktory v roku 2002
nahral Bachove cembalové koncerty pre
pre label harmonia mundi s The Academy
of Ancient Music v booklete k CD piSe,

Ze obwyklé pizzicato v sprevadzajucich
slacikoch nie je v tejto Casti pravdepodobne
pdvodné. Egarr argumentuje tym, Ze tato
technika sa ako Specialny efekt v Bachovych
duchovnych dielach spaja s témami plynutia
¢asu, v pripade textov pojednavajticich

o smrti ide o hudobné zobrazenie zvonov.
PoutZité toniny a vazba na kantatu ¢. 156
takuto interpretaciu azda tplne nevylucujd.
svoju diskografiu rozsiril o vydareny ba-
chovsky titul.

Andrej SUBA

Transeamus
The Hilliard Ensemble
ECM 2014/DIVYD

Legendarne britské vokalne kvarteto The
Hilliard Ensemble (David James, Rogers
Covey-Crump, Steven Harrold, Gordon
Jones), ktoré bolo pomenované po brit-
skom alzbetinskom miniaturistovi Nicho-
lasovi Hilliardovi (c1574-1619), uzatvo-
rilo po viac nez Styroch dekadach svoju
kariéru. Vdaka festivalu Konvergencie
mohli slovenski posluchaci v poslednych
rokoch pocut tychto vynimocnych hudob-
nikov v Bratislave i KoSiciach. Na svojom
poslednom disku pre mnichovsky label
ECM sa stbor vracia k svojim zaciatkom:
k repertoaru stale pomerne malo znamej
anglickej stredovekej a renesancnej
hudby. O jej dobovom vyzname zanechal
vyrecné svedectvo teoretik Johannes
Tinctoris: ,Moznosti nasej hudby sa tak
nddherne rozsirili, aZ sa javi ako nové
umenie, ktorého pévod a prameri mud-
rosti sa nachddza medzi Anglicanmi.”
Tento , prameii midrosti” nepredstavo-
vala ani tak konstrukéna sofistikovanost,
ktorou sa pysili Francuzi, ako skor novy
zvukovy ideal prehodnocujuci dovtedaj-
Sie chapanie konsonancii a disonancii
avyuzivajuci ,sladky” zvuk tercii a sext.
Nahravka obsahuje trojicu stredovekych
motet (Thomas gemma Cantuariae/
Thomars cesus in Doveria, St. Thomas
honour we, Clangat tuba), ktoré vznikli
na pocest zavrazdeného canterburského
biskupa (Svaty Tomas Becket), polytexto-
vé spracovanie obliibenej dobovej piesne
Dou way Robin, the child will weep (Odid
Robin, dieta bude plakat) a konduktus
anonymného autora Ecce quod natura.
Hudbu renesancie zastupujti duchovné
skladby Anna mater a O pulcherrima
mulierum od Johna Plummera (1410-
1483) a Ave Maria, Mater Dei Williama
Cornysha (c1468-1523), ktori pdsobili
v sluzbach tudorovskych kralov. Ich diela
spajajuce senzualnost s drsnou krasou
byvajui prirovnavané k neskorogotickym
katedralam. Viacero skladieb na CD
(There is no rose, Marvel not Joseph, Ah!
My dear son) patri do Specifického brit-
ského Zanru koledy (carol). Jednou z nich
jeinadherna skladba Ah, gentle Jesuvo
forme rozhovoru medzi Kristom a hriesni-
kom na kriZi od tplne neznameho sklada-
tela menom Sheryngham, ktord cely disk
uzatvara. Nahravka vznikla v roku 2012
v opatstve St. Gerold. Stubor, samozrejme,
vzhladom na vek svojich clenov uz nie je
na vrchole sil (o je zrejmé, ked'sa clovek
pozornejsie zapociva do basu a intonécie
strednych hlasov), ale stale v dostatocne
dobrej kondicii, aby vynikla sila tejto
zvlastnej hudby a bolo mozné obdivovat
muzikalitu spevakov, ktori sa s rovnakou
intenzitou zasadili za objavovanie novej
i starej hudby a ich nahravky budu este
dlho povazované v mnohych ohladoch za
referencné. The Hilliard Ensemble budd
na svetovej hudobnej scéne chybat.
Andrej SUBA

RECENZIE

MORTON FELDMAN
ERIK SATIE
JOHHN CAGE

ROTHKO CHAPEL

Morton Feldman/Erik
Satie/John Cage
Rothko Chapel

K. Kashkashian,

S. Rothenberg, S. Schick
Houston Chamber
Choir, R. Simpson

ECM 2015/DIVYD

Dalsou novinkou vydavatelstva ECM, ktora
sa mi po skvelej nahravke £t Lux Wolfganga
Rihma (pisal som o nej v HZ 7-8/2015)
dostala do ruk, je CD s titulom rovnomennej
skladby Mortona Feldmana Rothko Chapel.
Odvazna dramaturgia vzbudzuje ocakava-
nia: po tvodnej Feldmanovej skladbe pre
sopran, alt (resp. mezzosopran), miesany
zhor, bicie nastroje, Celestu a violu nasleduje
séria klavirnych skladieb Erika Satieho
zjeho raného, tzv. ,harmonického obdobia”
80. rokov 19. storocia (Gnosiennes a Ogi-
ves). Tie sa striedaju so skladbami Johna
Cagea pre rozne typy vokalnych ansamblov,
vytvorenymi v priebehu 80. a 90. rokov mi-
nulého storocia, teda pocas skladatelovho
posledného tvorivého obdobia (Four?, ear
for EAR a Five). Pravidelny dramaturgicky
rytmus ,klavirny Satie” - ,vokalny Cage" sa
v zavere zdanlivo porusi zaradenim Cage-
ovej In a Landscape pre klavir. Ta ma vak
natolko silny , satieovsko-debussyovsky
charakter”, Ze si neinformovany poslucha¢
zmenu autora azda ani neuvedom...
Titulnd skladbu Rothko Chapel vytvoril
Feldman v roku 1971, na zaciatku nového
tvorivého obdobia, v ktorom grafickii nota-
ciu a rytmicky neurcitu artikulaciu zvukov
nahradil tradicnou notacnou fixaciou vysko-
vych a metrorytmickych vztahov. Skladba
bola objednavkou od Dominique a Johna
Menilovcov, zberatelov a donorov umenia,
na popud ktorych Feldmanov priatel, maliar
Mark Rothko v 2. polovici 60. rokov vytvoril
$trnast Specialnych malieb pre meditacnii
kaplnku postaventi v texaskom Houstone,
jej otvorenia zaciatkom 70. rokov sa uz
nedozil. ManZelia Menilovci po Rothkovej
smrti oslovili Feldmana s poziadavkou
vytvorit skladbu ako poctu zosnulému ma-
liarovi a ich spolo¢nému projektu. Skladba
mala premiéru v Rothkovej kaplnke. Rothko
Chapel je jednou z najkrajSich i najzvlastnej-
Sich Feldmanovych skladieb. Nielen pre jej
kontemplativny charakter (ten ma napokon
zosnulym priatefom (presvitajiici z kazdého
jej okamihu), ale preto, lebo sa v nej obcas
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objavia momenty, ktoré v inych dielach
nenéjdeme. Jednym z takychto prekvapeni,
ktoré vo mne uz pri prvom vypocuti pred
rokmi Rothko Chapelvyvolala, je napriklad
zvlastne krasna melédia v soprane, ktord
(ako som sa dozvedel neskor) Feldman
napisal v den Stravinského pohrebu alebo
kvézi hebrejska (akoby) Zalostna pieser
vo viole na konci skladby, ktora vobec
nekoreSponduje s typickym Feldmanovym
melodickym, harmonickym ani zvukovym
jazykom. (Feldman ju vytvoril davno pred
tym, ako sa zrodil jeho typicky Styl, vo veku
pétnast rokov.) Uvedené momenty vnasaju
do celkového toku hudby velmi zvlastnu
atmosféru a zarover (Co si iste uvedomia
najma Feldmanovi znalci) prekvapu;jd tym,
ako dobre napriek svojej odlisnosti zapada-
judo okolitého kontextu.
Dramaturgia CD je odvazna, takpovediac
,anti-dramaturgickd”: najdlhsia a obsa-
denim najvacsia skladba stoji na zaciatku,
dalsie skladby, Satieho klavirne miniatiry
a Cageove vokalno-ansamblové kusy maju
ambiciu akoby ,dopovedat posolstvo
umiestnené na zaciatku". Premyslal som
o tejto koncepcii uz v momente, ked'som
CD chytil prvykrat do rik, pred jeho
vypocutim, a napriek tomu, Ze kazdi zo
skladieb som uz aspon zbezne poznal,
nevedel som si rychlo predstavit, ako a ¢i
to bude fungovat. Ti, ktori ma poznaju,
vedia, Ze milujem objavnii a odvaznu
dramaturgiu (nie som prilis velkym
priaznivcom tej tradicnej). Pri pocivani
nahravky som vsak postupne nadobudal
dojem, Ze tu dramaturgia nefunguije (tento
dojem mam stale, aj po viacnasobnom
pocuvani, hoci netvrdim, Ze Casom sa
to neméZe este zmenit). Preco? Lebo si
myslim, Ze Feldmanova skladba je taka
silng, Ze neznesie ,pokracovanie”. Mam
na mysli ,pokracovanie”, ktoré naplanovali
tvorcovia koncepcie tohto CD. Ti sa zjavne
usilovali o ¢o najtesnejSiu vézbu nasleduju-
cich diel na skladbu titulndi. Mozno keby na
nahravke boli dalsie kompozicie ,len tak”,
celok by fungoval lepsie. Neviem. Navyse,
(o sa tyka samotnej interpretacie, aj ked'ide
0 naozaj ,hviezdne obsadenie” (minimalne
v pripade violistky Kim Kashkashianovej
ahraca na bicich Stevena Schicka, ktorého
sme mali mozZnost zaZit v Case vznikania
scény stcasnej hudby zaciatkom 90. rokov
aj unas v Bratislave), nemam dojem, ze
skladby boli nastudované az s mierou
pedantérie, na akii sme v pripade titulov
ECM zvyknuti (napriklad pri disku, ktory
som spominal uZ v (ivode recenzie). Mozno
sa tieto moje konstatovania niekomu budu
zdat priliS prikre. Ale vzhladom na to, ako
velimi vzdy chvalim produkciu vydavatelstva
ECM, v tomto pripade na svojom kritickom
pohlade musim trvat prave preto. Ak by
sa 0 nie€o podobné pokusilo nejaké menej
zdatné vydavatelstvo, mozno by som bol
zhovievavejsi. ECM je vsak privysoka latka...
Daniel MATE)
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Accelerande
R. Kakoni, E. Prochac
Hevhetia 2015

Zvukové nosice st urcené na nosenie
zvuku. Zvacsa hudby. Zavse vsak distri-
butéri zabtidaju aj na ich dalSie funkcie.
Na vizualno, na literarno, obcas i na
adresata... To mi ako prvé prislo na um,
ked'som do ruk dostala dosial ostatny

titul umeleckého tandemu Eugen Pro-
chéc - Rajmund Kakoni, kde je ale vietko
naporiadku. Interakcia tu funguje priam
ukazkovo. Mala som (a mam) pred sebou
bielo-cierny obal s krasnymi fotografiami
(Tomas Bencik), prikladnou grafikou
(Katshushika Garai) a zasvéatenym, obsaz-
nym sprievodnym textom (Peter Katina).
Jediné, ¢o mi trochu prekazalo, je v nega-
tive tlaceny text (ale keby to tak nebolo,
efekt a elegancia by sa vytratili). Dalsim

a nie nepodstatnym vtipnym segmentom
cédecka je jeho nazov. (Autorkou, dosahu-
jicou v tomto pripade morgensternovské
méty, je Marta Kakoni) Klicom k rébusu
povodného titulku - Accelerande je jeho
vtipne a zaroven vyznamové clenenie: Ac
(akordedn) cel (violoncelo) e rande (...).
Duo Prochéc - Kakoni umelecky spolupra-
cuje uz vySe desat rokov. Oboch skvelych
hudobnikov, Spickovych inStrumentalistov,
spaja aj urcita dychtivost v aktivnom vyhla-
davani netradicnych umeleckych realizacii.
Obaja presli a prechadzaji angaZovanim
sa v roznych (zvacsa) atypickych interpre-
tacnych formaciach. To samozrejme nie

je vetko, ale dava to odpoved aj na vznik
kombinacie dvoch néstrojov, ktoré sa lisia
zvukovo, dispozicne i farebne... Toto na-
oko pitoreskné spojenie vSak dava priestor
autorom a najma interpretom, ktori doka-
#u velmi davtipne spajat a doplitat svoje
tvorivé dispozicie. Z povodnych (duom
inSpirovanych) skladieb pre toto obsade-
nie obsahuje CD kompoziciu Ladislava
Kupkovica Hexagonum - (pochopitelne)
Sestdielny cyklus, s posluchacsky pritazli-
vym hudobnym obsahom, skoncipovany
so znalostou a remeselnym fundamentom.
Dalsia z dedikovanych skladieb je Duas
cangdes od Portugalca Tiaga de Sousu
Derrigu, ,rozospievana”, ale aj rytmicky
ametricky rafinované a clenita kompozi-
cia. Dva smutné tance od Juraja Hatrika
st dal$im opusom autora na jeho akorded-
novej puti. Svoju afinitu a doverné znalosti
inStrumentalneho terénu tu preukazal

v kombinécii s violoncelom. Tance davaju
nazriet do skladatelovho arzenalu, v kto-
rom maju silnti poziciu zmysel pre farbu
ajej vyvazovanie, lyrické klenby, hibka az
fatalnost vyrazu i mimohudobné impulzy.
Svojim typickym jazykom prehovori aj Jev-
genij Irsai: Ecinitna (opét Sifra spocivajtica
vinverzii slova), tak ako sme zvyknuti,
reprezentuje autora bohatej imaginécie,
velkych emocionalnych rozpiti, na hranice
siahajucich intervalovych rozkmitov.
Dramaturgiu dotvaraju transkribované
skladby, krasne Zeljenkovo Largo (povod-
ne s organom), Saint-Saénsova Modlitha,
Hindemithova Smuitocnd hudba, Rostro-
povicova exponovana Humoreska pre
violoncelo a napokon efektne, rustikalne ci
ahsim perom" sformulované pridavkové
kusy Constantina Dimitrescu (Sedliacky
tanec), Sulchana Cincadzeho (Sacidao) aj
Astora Piazzollu (Butcher's Death a Mi-
chelangelo 70). Z kazdej jednej skladby
citit hudobnu zainteresovanost, vzajomni
inSpirovanost, umelecky konsenzus.
Dramaturgia cédecka je ozaj tictyhodna,
pestra, myslim, Ze garantujtca Sirsi poslu-
chadsky zaujem. Interpreti aj vydavatel'si
to zaslZia.

Lydia DOHNALOVA

Verdi

Aida

A. Harteros, ). Kaufmann
E. Semenchuk, L. Tézier
Orchestra e Coro dell’
Accademia Nazionale
di Santa Cecilia

A. Pappano
3CD/Warner Classics
2015

Vznik novej Studiovej nahravky kom-
pletného operného diela je v sticasnosti
udalostou takou zriedkavou, Ze takmer
kazda pritiahne priam smrst najroznejsich
oceneni. A tyka sa to i renomovanych
hudobnych ¢asopisov ako Gramophone,
BBC Music Magazine ¢ Diapason. Aj na
luxusnom booklete novej nahravky Verdiho
Aidy este nestihla zaschnut farba, uz bola
ovesana najroznejSimi oceneniami. Aka
teda je? Verdiho opera patri nepochybne

k dielam, ktoré sti vzhladom na Casté
scénické uvadzanie (a predtym i nahré-
vanie), nachylné k interpretacnym klisé
anajroznejsim deformaciam. Je sice pravda,
Ze genialna hudba vela znesie, nie je vsak

na $kodu, ak sa obcas najde dirigent, ktory
okrem Spickovej interpretacie dielo ,oisti”
a pozrie sa naii nezatazenym pohladom.
Nova nahravka Aidy, pod ktorou je podpi-
sany Antonio Pappano, je prave takymto
nastudovanim. Nepriniesol samozrejme
Ziadnu ,novi” Aidlu, ale prostrednictvom
precizne] artikulacie, frazovania, dynamiky,
temp a predovsetkym uchopenia tektoniky,
prinasa notoricky zndmu partitdru v po-
dobe, vdaka ktorej pocujeme detaily, ktoré
sme predtym nepoculi, alebo akoby boli
zahalené hmlou. Pappanova Aida je jemne
Strukturovang, citliva, s jasne stanovenymi
mantinelmi patosu. Praca dirigenta s jed-
nym z najlepsich talianskych orchestrov je
Uplne bezchybna, zbor spieva sposobom,
ktory nuti zadrZat dych. Spevacka zostava,
Zial, nie je celkom idealna. Titulnti rolu
Pappano zveril sopranistke Anje Harte-
rosovej. Spieva nemecky striedmo, bez
zbytocného patosu a Co i len najmensieho
naznaku velkoopernych manier. Emdciami
vsak nemikrofonicky hlas, ktory je nazivo
fascinujuici, no na nahravku sa pre svoju
nekonzistentnost velmi nehodi. V kazdom
registri a pri zmene dynamiky znie farebne
inak, meni sa aj vibrato. Pri nizSej dynamike
pocut parazitny hlasovy Selest, ktory miesta-
mi vyvolava dojem intonacnej pribliznosti.
Radamesom je hviezdny nemecky tenorista
Jonas Kaufmann, ktory sa v poslednych ro-
koch udomécnil v dramatickejSom reperto-
ari. Jeho vykon je korektny, no pdsobi malo
sustredene aZ rutinne, emocie su strojené
anahradila ich mechanicka praca s dyna-
mikou: dramatické vrcholy do forte, lyrické
pasaze do piana. Odkedy opustil svoje
predoslé vydavatelstvo Decca, akoby z jeho
tmavého hlasu zmizla radost i obdivovana
italianita. VV Glohe Amonasra sa predstavuje
jeden z najobsadzovanejsich barytonistov
stcasnej strednej generacie, Franctiz Ludo-
vic Tézier. Jeho vykon na nahravke nemozno
nazvat inak ako skvely, i ked farbou svojho
hlasu pdsobi vedla tmavého Kaufmannovho
tenoru trochu mélo kontrastne. Postavu
Amneris naspievala ruska mezzosopranistka
Ekaterina Semenchuk a aj na hodnotenie
jej vykonu mozno poutzit iba superlativy.
Dokonala dramaticka dikcia, nddherna
kovova farba hlasu, vyrovnanost registrov,
presvedcivé emdcie. V mensich dlohach si
mozno na CD vypocut skvelych spevakov:
Erwina Schrotta ako Ramfisa, Marca
Spottiho ako krala a Eleonoru Burattovii
ako kitazku. Nové nahravka Verdiho Aidy
prinasa $pickové hudobné nastudovanie,
vynikajuici vykon orchestra, zboru i niekto-
rych sélistov, no dvojica hlavnych postav je
sklamanim. Predpokladam, Ze po opadnuti
radosti zo vzniku nahravky sa posluchaci
vrétia ku klasike. Tebaldi, Caballé, Chiara,
Bergonzi, Corelli, Pavarotti a dalsi sa
rozhodne nemusia bat, Ze by ich siicasna
zostava tromfla.

Jozef CERVENKA
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The Berger Trio

Roman Berger
Pathetique
The Berger Trio
Naxos 2015

.Nikdly som sa nesnaZil komponovat tak, aby
moja hudba bola krdsna’ i, zrozumitelnd
Som presvedceny o tom, Ze umenie by malo
bytvsiilade s autorovou,naladenostou’

v Heideggerovom zmysle (. z. nie chvilko-

vou, ndhodnou ndladou’). Stotoziiujem

sas Tillichovym ndzorom, Ze dielo by malo
bytvyrazom lidskej kondicie. Asi preto som
odjjakZiva vychddzal zo spontdnnych ndpadoy,
azrejme preto md moja hudba do znacnej
miery improvizacny charakter, je kontrolovand
op(t,iba’spontdnne, intuitivne.”

(textR. Bergera k uvedeniu skladby Pathetigue
na festivale Nova slovenska hudba, 2008)
Roman Berger patri k prominentnym sloven-
skym skladatelom, ktorého si s velkou tictou
privlastiiuji aj v polskej hudbe. Na Slovensku
je slovenskym skladatelom polského povodu
(narodil sa 1930 v Cieszyne), v Polsku je
polskym skladatelom Zijticim na Slovensku.
Ovela dolezitejSou je vsak skutocnost, kde
jeho hudba znie, s akou intenzitou je prijimana
posluchacmi a v neposlednej miere i Ziadana
interpretmi. Profilové CD Romana Bergera
pre vydavatelstvo Naxos obsahuje diela pre
s6lovy klavir (Sondta ¢ 3 ,da camera”, 1971),
solové violoncelo (Allegro frenetico con remi-
niscenza, 2006), s6lovy klarinet (Impromptu,
2013), violoncelo a klavir (Pathetique, 2006)
aklavirne trio (Epilogue - Omaggioa L. v. B.,
2010). Hned'v ivode musim vyzdvihnut
najdolezitejsie atribuity tohto pocinu: vybornti
zvukovd kvalitu nahravky vytvorenti v Empiro-
vom divadle v Hlohovi (realizacia Otto Nopp,
Ladislav Krajcovic), vynikajtice interpretacné
vykony Jana Slavika (violonelo), Branislava
Dugovica (klarinet) a Ladislava Fancovica
(klavir), no najmé kompozicie nevsednej
umeleckej vypovede. Nazov CD nie je nahod-
ny: tvodna skladba Pathetique i zavereény
Epilogue (Omaggio a L. v. B.) obsahuij
motivy z Beethovenovej Klavimej sondty ¢ 8
cmol op. 13 ,Patetickef". Nespaja ich len tato
skutocnost, ale aj tragicky podton kantilén,
dramaticka expresia, hudobné reminiscencie
navlastnd Zivotnu i skladatelskdi skusenost,
ale tieZ akasi rezignacia, prijatie ludského
osudu. V zavere skladby Pathetique je napri-
klad pouzity motiv B-A-C-H spolu s rytmickym
motivom osudu" z Beethovenovej , Osudo-
ve/". Artikulacia aj techniky hry poutzité v parte
violoncela (flazolety, tremolo) spolu s extrém-

nymi polohami klavira akoby upominali nainy,
nepozemsky svet. Tieto charakteristiky su do
urcitej miery pritomné vo vietkych zazname-
nanych dielach. iynimkou je len Sondta ,da
camera" (1971), ktorej $tyl nesie vzhladom na
dobu vzniku znaky webernovskej skratkovi-
tosti, ,Klangfarben" melodiky, disonantnosti,
dramatickej expresie a nepokoja (,inquieto”).
V zévere poslednej Casti (dlhsej ako tri
predchédzajuice) sa vsak rovnako objavuje
motiv B-A-C-H, akysi jednotiaci moment tohto
projektu. Spolo¢nou charakteristikou vetkych
diel na CD je mimoriadna interpretacna
narocnost na jednej strane, na strane druhej
je venovana vynikajlicim interpretom, ktori
ako trio nesti v nazve meno Romana Bergera.
Na zaver zaznieva Epilogue (Omaggio
aL.v. B.), kuktorého uvedeniu v roku 2010
autor napisal: ... iudba sa stdva umenim
vtedly, ak sa chronometricky abstraktny cas
stdva,casom v hudbe’- casom prezivanym
vintencidch uvedenych kategorii. Vedeli o tom
svoje nielen tzv. klasici s Beethovenom v cele
a nielen predhistoricki muzikanti (Samani?),
ale vsetci ti; o sa nedali - povediac s Maxom
Picardom - na titek pred Bohom'. Samo-
zrejme nielen v hudbe - vid'Ingmar Bergman
Sepoty a vykriky, aj pre umenie plati impe-
rativ: ,Predaj, ¢o mds, rozdaj chudobnym...,,
to znamend: rezignuj na to, ¢o si v tejto sfére
nadobudol (skiisenosti, erudiciu), o ti dal,
Co ta naucili: musis prekonat, zrozumitelnost’
vsednej reci, ak mds dat vyraz svojmu bytiu
Jtuateraz, lebo iba Sepoty a vykriky’ majii
(sndd?) Sancu zaradit'sa do sféry symbolov
tajomstva Bytia."
V zévere skladby Epilogue (Omaggio
a L. v. B.) zaznievaju v klaviri opakované
Gdery, ich slabniica intenzita je akymsi
symbolickym odchodom z pozemského
sveta, ¢im sa zarovei otvarajli nové obzory
mimo neho. Nové obzory pre vSetkych, ktori
sa zapocvaju do tejto hudby.

Zuzana MARTINAKOVA

alternativa

Ne:Bo:Daj
Leter tu develoter
Hevhetia 2015

Uz debutovy eponymny album originalneho
slovenského tria Ne:Bo:Daj (Julo Fujak, Jana
Ambrézova a Andrej Plestinsky) naznadil viziu
ansamblu, ktorti ich aktualny album Leter tu

develoter este prehibil a rozvinul. Ne:Bo:Daj
sa pohybuje v hudobnom priestore, v ktorom
volne nartisa prirodzené hranice Zanrov
a predstavuje paralelny, mnohovrstvovy svet
rdznych oblasti hudby amimohudobnych
kontextov. Primarnym fokusom tria vsak nie je
anti-industrialna hudobna satira, ako by moh-
la naznacovat slovna hracka v nazve albumu
podla titulnej piesne List developerovi, hoci
v nej kriticky text basne Michala Habaja sta-
vebnému investorovi (,melodramaticky kus
inspirovany developerskym budovatelskym
optimizmom a jeho destrukcnymi ndsledka-
mi") znamend velmi pdsobivy a vtipny , protid-
der" angazovanej umeleckej obce. Zasadnym
pre zvukovti podobu albumu je nepochybne
autorsky a aranzérsky vklad Jula Fujaka a jeho
popularnou a scénickou hudbou zavanajtice
piesne, v ktorych zhudobnil texty Petra
Mil¢aka (Kostolnd mys, Bieluckd a Nesmelo)
alebo Dozivotie v kozi od Daniela Heviera, ¢i
jeho spevacke entrée v kysuckej travnici Hore
slnko, hore. Huslistka a spevacka Jana Ambré-
zova posobi autenticky v osobitom stvareni
folklérnych piesni (krasna pukanska balada
Neni dobré), ale aj v prekvapivom jazzovom
prispevku Goodlbye Pork Pie Hat od Charlesa
Mingusa. K vyslednému zvuku propor¢ne
prispieva i plasticky zvuk akordednu Andreja
Plestinského. Zakladna inStrumentalna
podoba tria zahia klavir, husle a akordedn.
Fujak a jeho spoluhraci vsak vysledny zvuk
ohohacujti zvukovymi objektmi, hrou na
gitare, basgitare, spevom, pistalkou a ruchmi.
Na albume navy3e hostuje viacero umelcov,
s ktorymi Fujak dhodobo spolupracuje
(Milan Adam¢iak v dvojjazy¢nom vstupe pri
zhudobneni grafickej partittiry na pocest
Johna Cagea, Amy Knoles zo zoskupenia The
California EAR Unit, Jan Boleslav Kladivo
vo fascinuijticej elektronickej férii Kozmickd
elégia, Ivan Acher v Komenského zhudob-
nenom poetickom texte Na sluncich pldtna
Gi Ivan Gontko s ocarujticim flasinetom
v ivodnej skladbe Klebeta!). Hoci album
ohsahuje mnoZstvo prelinajticich sa farebnych
kol4zi a Zanrovych presahov, pdsobi velmi
konzistentne a posluchacsky pritazlivo. Trio
v neobvyklych aranzméanoch prezentuje
popové piesne aj pdvodny slovensky folklor,
avantgardné scénické performancie s recita-
ciou nad hudobnym podkladom, komponova-
néinstrumentalne i vokélne skladby od Petra
Machajdika a Martina Burlasa, ale aj volné,
aleatorické plochy bizarnych elektronickych
efektov a zvukovych akcii. Ne:Bo:Dayj si
vybera z kazdej oblasti potrebné ingrediencie,
zktorych potom buduije viastné univerzum
farieb, ploch a zvukov. Album Leter tu
develoter je nesmierne zaujimavy i tym, Ze
poskytuje viactiroviiové pociivanie. Posluchac
mdZe na jednej strane analyticky prenikat pod
vsetky vrstvy mozaikovitej kolaze, alebo ostat
v prijemnej poxzicii €isto ,pasivneho” perci-
pienta albumu, piného originélnych i prekom-
ponovanych kompozicif a piesni, pdsobivych
hudobnyich kolazZi ¢i improvizovanych sekcii.
Peter KATINA
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Bratislava

Slovenska filharménia

Ne 13.12.

Koncertna sien SF, 16.00

Slovensky komorny orchester,

E. Danel

Spevacky zbor Li¢nica, E. MatuSova
Ryba, Zrunek

St 17.12.-Pi 18.12.
Slovenska filharménia, J. Valéuha
Schubert, R. Strauss

Ne 20.12.-Po 21.12.
Slovenska filnarmonia, R. Star
Bratislavsky chlapcensky zbor,
M. Roviidkova

K. Juhéasova Starova, sopran

Ut 22.12.

Mala sala SF, 17.00

Il Cuore Barocco, T. Kardo$
T. Malickayovd, sopran

J. Balazova, alt

M. Simko, tenor

T. Selc, bas

Umstatt, Petko

St 31.12.- Pi 1.1.2016
Silvestrovsky koncert, 16.00
Novorocny koncert, 19.00
Slovenska filnarménia, R. Star
Slovensky filharmonicky zbor,

J. Chabroi

Offenbach, Hellmesberger, Mas-
cagni, Anderson, Saint-Saéns,
Schubert, Darzins, Rossini, Wagner,
Chacaturian, Vaughan Williams,
Paganini, Kabalevskij, Nicolai, Cho-
pin, Elgar

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
¢ palaci, 10.30

i Ne 13.12.

i R. Kakoni, akordedn

i 1. Sabova, klavir

: E. Prochac, violoncelo

¢ ),S. Bach, D. Scarfatti, Albéniz, Messiaen,

 Matys, Stracina, Sucho, Szeghy, M. Novak

i Ne 20.12.

i P. Michalica, husle

i P. Gulas, ¢embalo

i R. Slaninov4, husle

i F. Ashumov, husle

: R. Hirono, husle

: Handel, Pergolesi, J. S. Bach

i Ne3.1

i Muchovo kvarteto

i A. Feriencikové, éembalo

¢ L. Swanové, umelecké slovo
¢ Vivaldi

{ Ne 10.1.

¢ P. Zwiebel, viola

i ], Bogdan, violonéelo
¢ |. Buffa, klavir

: Boulez, Bokes, Parik

i Ne17.1.

i J. Bernathova, sopran

i D. Capkovi¢, barytén

¢ J. Nagy-Juhész, klavir

¢ Schneider-Travsky, Cekovska,
i Cajkovskij, Poulenc, Debussy

i Ne 24.1.

i . Podhoransky, violongelo
¢ 1. Gajan, klavir

¢ Beethoven

i Ne 311

i K. Vaculova, flauta

i P. Reiffersova, klavir

i W. A. Mozart, Akimenko, Borne,
¢ Enescu, J. Novék, Burton

Statna filharménia KoSice

i Ne 20.12.

¢ Vianoény koncert pre deti a rodicov,

i 15.00

¢ Vianoény koncert, 19.00

i M. Rodriguez-Briillova, gitara

i M. Kustekova, sopran

i A Kropécklova, alt

¢ D. Simo, tenor

¢ M. Gurbal, bas

¢ Kosicky spevacky zbor uéitelov, M. Potokér
¢ Statna filharmonia Kosice, Z. Miiller

¢ Castelnuovo-Tedesco, Ryba, vianocné piesne

i Po 21.12.

¢ Vianocny koncert, 19.00

i A. Hrubov¢ék, pozauna

i M. Kustekova, sopran

¢ A. Kropacklova, alt

i D. Simo, tenor

i M. Gurbal, bas

¢ Collegium Technicum, T. Kaniakova-
i -Svajkova

: Statna filharménia Kosice, Z. Miiller
i Albrechtsherger, Mozart, vianocné piesne

Medzinarodné sit'aze

i 10. roénik Bucharest International
i JAZZ Competition

i 14.-21.5.2016

i Bukurest, Rumunsko

i Vekovy limit: do 35 rokov (narodeni
i po 1. méji 1981)

Info: office@jmEvents.ro,
 www.jazzcompetition.ro,
+ www.,jmEvents.ro

i Medzinérodn4 klavirna sutaZ Jeu-
i nesses Musicales “Dinu Lipatti”

: 14.-21.5.2016

¢ Bukurest, Rumunsko

: Vekovy limit: do 14, 18 a 30 rokov
i Vstupny poplatok: 100 EUR

i Uzavierka: 1. 3. 2016

¢ Info: office@jmEvents.ro,

i www.jmEvents.ro

i Medzindrodna siitaz pre bicie

i nastroje Tromp Eindhoven 2016
: 10.-20.11. 2016

: Eindhoven, Holandsko

¢ Vekovy limit: do 30 rokov

i Uzavierka: 1.5. 2016

Info: www.tromppercussion.nl

i Medzinérodna zborova sitai

i v Elsenfelde 2016

i 14.-17.7.2016

i Elsenfeld, Landkreis Miltenberg,

i Nemecko

: Kategoria: a./ symfénia hlasov

¢ (s povinnou skladbou), b./ folkldr,
i spiritudl & jazz

¢ Podmienky: kazdy zbor sa musi

i zh¢astnit obidvoch kategorif, sitaz
i uréend pre miesané zbory (16-40
i neprofesiondlnych spevakov)

i Vstupny poplatok: 200 EUR / zbor
: Uzavierka: 31.12.2015

¢ Info: kultur@Ira-mil.de,
www.chorwettbewerb-miltenberg.de

i Medzinarodna hudobna siitaz
i George Enescu 2016

i 3.-25.9.2016

¢ Bukurest, Rumunsko

Kategoria: klavir, husle, violoncelo,

i skladba

¢ Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1983

¢ Vstupny poplatok: 100 EUR - klavir,
¢ husle, violongelo, 50 EUR - skladba
¢ Uzavierka: 1. 6. 2016

¢ Info: enescucompetition@festivale-

i nescu.ro, www.festivalenescu.ro

VENI ACADEMY vypisuje
L\§zvu na zasielanie
partitar” pre skladatelov
z krajin V&4

Propozicie: bez vekového obme-
dzenia, doteraz nepredvedené
skladby (aj viacero od jedného
skladatela) nie starSie ako 5 rokov
s dizkou trvania 7 - 12 minit,
aspori ¢iastocne otvorené skladby
z hladiska inStrumentalneho
obsadenia (15 - 20 hracov, pricom
party klavira, klarinetu a husli mozu
byt profilované sdlisticky).
Partittiry, party a inStrukcie

k predvedeniu musia byt zaslané
do 15. janudra 2016 vo formate
pdf na adresu
veniacademy4x4@gmail.com,
MIDI stbor (vo formate mp3)

je vitany. Okrem toho treba
priloZit kopiu dokladu o $tatnom
obianstve, fotografiu, kratke CV
akomentar k skladbe (max. 600
znakov s medzerami).

Styria vybrani skladatelia ziskajii
okrem finan¢nej odmeny a pred-
vedenia aj pozvanie na ticast na
projekte VENI ACADEMY 4x4
(6. 3.-12. 3.2016).

Info: www.veni.sk/4x4

Fatto per notte di Natale
Vianocné koledy

ADOREMUS A WARCHALOVCI
Katedrala sv. Martina v Bratislave 26. 12, 2015 o 15:00

Vstupne 5 €. Predpredaj vstupeniek v sieti TICKETPORTAL.
ticketportal  hudobngzivot in,ba CITYLIFESK

VIANOCNY KONCERT

Jozef Halmo
Vianocna omsa “Radostna zvest “
Arcangelo Corelli
Concerto grosso g mol ¢. 8 op. 6

40

hudobnijzivot

1212015
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DSTAKOVIE 15
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BRODSKY
QUARTET

DANIEL ROWLAND/1AN BELTON/ PAUL CASSIDY/JACOUELINE THOMAS

m 31. 01. 2016 - 53¢

CITYLIFE.SK ticketportal - stinvsrupeNs /10°
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Slovenské
narodné
divadlo

opera GIOACCHINO ROSSINI

BARBIERZ3:A%100%

STEFAN ANA
KOCAN KUCEROWV/

AKO BASILIO o AR *AKO ROSINA

Slovenskeé narodné divadlo je Statna prispevkova organizacia Ministerstva kultdry SR.

Dirigenti Rastislav Stdr, Martin Leginus Uinkujd
Réiiga Roman Polak g 3.12.2015 Anton Rositskiy, Jozef Benci,Adriana KuBerova, AlesJeis, 3. decembra 2015 www.snd.sk ¥ f wid
Scéna Pavel Borak i;em:rgiig frﬁngﬁvggga' LTS RSt REE UL 20 . decem bra 20 15 Vstupenky v pokladniciach SND_a online
Kostymy Peter Canecky 20. 12. 2015 Anton Rositskiy, Jozef Benci, Adriana KuGerova, Ales Jenis, na wwvy-snd-SK awww.navstevnik.sk.
ch fi . . . Stefan Kocan, Katarina Flérova, Frantidek Duriag, lvan Ozvat, Roman Kriko, Rezervacie +4212 204 72 289

oreografia Stanislava ViGekova Ivan Martinka, Jana Sovicova arezervacie@snd.sk
Zbormajster Pavol Prochazka Spoluiiinkuje orchester a zbor Opery SND historicka budova SND
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